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新 M3 系列 MacBook Pro 骨灰级对比评
测：不加钱上 M3 Max 还不如买 M2 Pro ？
作者：musiX 
原文：https://www.midifan.com/modulearticle-detailview-7574.htm
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本文将有理有据的深入揭发并严肃讨论：

我的 M3 Pro MacBook Pro 入手
缘起：

•	 M3 系列 MacBook Pro 到底是否值得入手？
•	 M3 Pro 芯片真的「牙膏倒吸」了嘛？为什么？
•	 深挖 M 系列芯片设计思路
•	 每一款主流 DAW 对应不同的 M 芯片的性能表现
•	 音乐人应该入手哪一款最划算？

由于在日本巡演路途中服役了 5 年的 Intel
芯片 MacBook Pro 屏幕突然暴毙，我不得
不临时抱佛脚在 Apple Store 店里买了一
台最新的 M3 Pro 芯片的 MacBook Pro 电
脑应急。不过读者老爷们也算是「因祸得福」
的得以品尝到最新的电脑对比评测啦。

由 于 我 急 需 当 天 用 上 电 脑， 无 法 在 线 定
制 订 购， 而 苹 果 店 里 只 能 购 买 标 配， 所
以 我 这 次 能 买 到 的 最 佳 M3 Pro 芯 片 的
MacBook Pro 是这个配置：

图：屏幕暴毙的 Intel 芯片 MacBook Pro，因为
今年有一次我的耳钉掉到 TouchBar 上面的缝隙
里我却猛合屏幕，导致屏幕下方破损，6 个月后
终于坚持到了尽头



•	 屏幕：14 英寸 Liquid 视网膜 XDR
•	 芯片：M3 Pro
•	 CPU：12 核
•	 GPU：18 核
•	 内存：18GB 统一内存
•	 硬盘：1TB
•	 颜色：深空黑
•	 日行价格：398,800 日元（约等于 19,666 元人民币）
•	 参考国行价格：19,999 元人民币
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图：我新买的 M3 Pro 的 MacBook Pro 配置截图
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黝黑黝黑的黑苹果：

我对 M3 这一代 MacBook Pro 新增的深空
黑配色没有任何意见，肉眼可见的给人一
种炒鸡专业的观感，而且确实不会粘上很
明显的指纹。

包装里附赠的 Magsafe 3 磁吸充电线也完
美适配了深空黑的颜色，完美！但是送的
充电器却还是白色？乔布斯的棺材板又要
压不住了啊，Jony Ive 你快回来啊！

无奈咱只好用个 Genelec 送的第三方 67W 
USB-C 充电头啦，一切终于完美了！ 图：深空黑 MacBook Pro

图：把苹果官方的黑白配，自己动手变完美
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我为何没有上 M3 Max ？

牙膏倒吸之内存带宽：

按照之前 M1 和 M2 的历史延续的传统，对于音乐人来说，Pro 芯片不用大脑想也应该是最
佳的性价比之选，除非买顶配 Max，否则对于音乐人来说没有任何意义（土豪随意）。但
这次 M3 系列却颠覆了我们本来的认知，详情请看下文分解。

图：M3 系列三兄弟

图：M 系列芯片内存带宽对比



在 M1 Pro 和 M2 Pro 一直保持了 200GB/s 的内存带宽的基础之上，M3 Pro 反倒「降级」
至 150GB/s，真的让人百思不得其解。

Max 系列也是如此，其中「满血版」M3 Max 也只是保持了原来 M1 Max 和 M2 Max 的
400GB/s 的内存带宽，而新整出来的「残血版」也被降级到了还不如之前的 300GB/s。

可以说，M3 Pro 和 M3 Max 的内存带宽全部都比上一代下降了，除非选择顶配「满血版」
M3 Max 才能跟上一代的 M2 Max 持平（理论上顶配 M3 Max 也应该比上一代顶配 M2 Max
增加，所以也可以看做是一种下降）。

不过好在只好你不是大量使用采样音源的编曲音乐人，内存带宽的降低对你来说还不是什
么特别大的问题。

那么下面我们来着重看 CPU 的表现。

讲道理，M3 系列芯片「性能核心」的单核性能提升是非常标准的，M2 Pro 之于 M1 Pro
提升只有百分之 12.7，而 M3 Pro 比较 M2 Pro 则提升了百分之 16.2，诚意满满。

但除非你的 DAW 工程里只跑一个插件，因为这一个插件只能跑在一个核心里，在这个极端
条件下你才能感知到单核性能的提升。而当今的 DAW 软件在挂载很多插件的情况下都可以
做到平均把负载分配到多个核心一起协同完成，所以多核性能才能说明我们平时真正的使
用场景。不管你是编曲还是混音，CPU 都是跑 DAW 和插件的关键（除非你只用纯采样类
的音源插件）。

不过在说多核性能之前，我们先来普及一个知识：「大核」和「小核」。
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非常讲道理的单核提升：

图：M 系列芯片 Geekbench 6 单核性能测试，得分越高越快（分数来自 CPU Monkey 网站）



牙膏倒吸之 Pro「大核」变「小核」：

苹果的 M 系列自诞生之初就有大小核之分：
•	 「性能核心」俗称「大核」，是满血的负责在重度运算的场景下拉满性能的核心；
•	 「能效核心」俗称「小核」，一般来说其频率只有「大核」的一半，主打一个低功耗，负
责在一般轻度运算的场景下工作，降低整机功耗，提升电池使用时间。

我们来看 M1 和 M2 系列芯片的设计思路，M1 平均分配两个大小核心，M1 Pro「残血版」
在保持总核心数量不变的基础上把 M1 的 2 个小核变成大核来提升性能，而 M1 Pro「满血版」
则在这个基础上再多给两个大核把性能拉满，直接可以跟 M1 Max「残血版」平起平坐，就
是说单从 CPU 来说 M1 Pro「满血版」就等于 M1 Max「残血版」，性价比极高。
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图：M1 系列芯片大小核分配图

图：M2 系列芯片大小核分配图



M2 系列继续这个思路，且 M2 Pro 系列还在以前的基础上还多给两个小核，在总性能持续
提升的基础上（因为新一代的 CPU 运行频率都会高于上一代）让续航更上一层楼。M2 Pro
「满血版」依然等于 M2 Max「残血版」，性价比炸裂。

来到 M3 系列，图表开始变得奇怪了起来。按照 M1 和 M2 的升级路线图，两个 M3 Pro 芯
片应该是 6 大 +6 小和 8 大 +6 小的配置。但显然这一次 Apple 想拉开 M3 Pro 和 M3 Max
的差距，这也无可厚非，要做到这一点 Apple 可以有三种选择：
•	 稍微拉开差距：保持 M3 Pro 大小核数量不变，提升 M3 Max 大小核数量
•	 稍微拉开差距：降低 M3 Pro 大小核数量，保持 M3 Max 大小核数量不变
•	 大幅拉开差距：降低 M3 Pro 大小核数量，提升 M3 Max 大小核数量

正常思维都会选择第一条路吧？但很不幸，Apple 选择了第三条路，就为了可以非常显著
的把 M3 Pro 和 M3 Max 的性能差距疯狂拉开。
•	 本来「残血版」M3 Pro 应该是 6 大 +6 小，现在还减掉了一个大核变成了 5 大 +6 小
•	 本来「满血版」M3 Pro 应该是 8 大 +6 小，现在直接用 6 大 +6 小的「残血版」M3 Pro
代替了「满血版」
•	 本来 M3 Max 应该是 8 大 +6 小，现在直接冲到了 10 大 +4 小
•	 M3 Max 又派生出一个新的 12 大 +4 小的「超级满血版」，性能直接一飞冲天

M3 Pro 的「残血版」和「满血版」看似总核心数比以前多了，但多加的核心都给了小核，
大核非常保守的只多挤给你一个而已。这也导致其多核性能的提升比如上一代明显。

而 M3 Max 这一次性能直接拉满，核心数量大幅提升，达成了 Apple 的变阵目的：M3 Max
跟 M3 Pro 大幅拉开差距。
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图：M3 系列芯片大小核分配图（M3 Ultra 此时并未发布，根据之前两颗芯片拼在一起进行预测）



呐，这就是传说中精准的「刀法」啦。

在 Geekbench 6 的多核测试中有几个值得注意的地方：
•	 11 核（5+6）M3 Pro 没有干过上一代的 12 核（6+6）M2 Pro
•	 但 12 核（6+6）M3 Pro 不仅超越了同为 12 核（8+4）的 M2 Pro，更是超越了 12 核（8+4）
的 M2 Max
•	 即便是只有 14 核（10+4）残血版的 M3 Max 也超越了有 20 核（16+4）的 M1 Ultra
•	 16 核的「满血版」M3 Max 居然可以超越 24 核（16+8）的 M2 Ultra

但据说这些问题是因为 Geekbench 6 对大核心数更多的 CPU 不友好，跑不满所有的核心
算力。那我们再看看对大核心更友好的 Cinebench 2024 跑分。
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图：从 M 系列芯片晶体管数量也可以看出这一代 M3 Pro 真的是突然掉队了

图：M 系列芯片 Geekbench 6 多核性能测试，得分越高越快（分数来自 CPU Monkey 网站）

牙膏倒吸的 M3 Pro 多核性能：
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图：M 系列芯片 Cinebench 2024 多核性能测试，得分越高越快（分数来自 CPU Monkey 网站）

Cinebench 2024 划重点：
•	 11 核（5+6）M3 Pro 终于稍微超越了上一代的 12 核（6+6）M2 Pro
•	 12 核（6+6）M3 Pro 不仅大幅超越了同为 12 核（8+4）的 M2 Pro，更是超越了 12 核（8+4）
的 M2 Max
•	 16 核的「满血版」M3 Max 直逼 24 核（16+8）的 M2 Ultra

以上的跑分受到很多因素的影响，每次跑分也不会完全一样，得分仅供参考。但我们从得
分中也可以看出这次苹果为什么敢于不提升 M3 Pro 大核心数量，而只提升其小核心数量了。
因为 M3 Pro 单独的大核心相对于 M2 Pro 单独大核心带来的性能提升非常大，所以即便是
在不多加大核心只多堆小核心的前提下，也足以得到足够强大的性能，所以 Apple 精准的「刀
法」就在这里切了一刀。

我们也不要只盯着 M3 Pro 大核心数量不如对应的 M2 Pro 这个简单的数字上的事实，由
于 M3 芯片主频和一系列性能上的提升，少一个大核心的 M3 Pro 的多核性能依然可以超过
M2 Pro——但是这个超越没有往年来的那么大那么明显，再对比 M3 Max 对 M2 Max 炒鸡
大的提升，M3 Pro 对于 M2 Pro 的提升就显得更微小了。

Apple 此时开始疯狂敲黑板：

大家来睁大眼睛仔细康康「满血版」的 M3 Pro，它的多核性能都已经超越上一代的 M2 
Max 了呀！你们还要啥自行车？

当然这也是因为上一代的 M2 Max 太拉胯了，在这一代 M3 Max 获得巨幅提升之后，我相
信下一代的 M4 Pro 要超越 M3 Max 估计是不太可能了。



但也说不准 Apple 给 M 系列芯片的升级之路做一个左右的平衡拉扯？单数 M 芯片升级大
幅提升 Max 性能，双数 M 芯片升级大幅提升 Pro 性能，让选择 Pro 和 Max 的用户可以找
到适合自己的脚步隔代升级？毕竟笔记本不是手机，很少有人每一代都跟着换新。

以上都是我一厢情愿的猜测，回到现实里很可能 Apple 就是想从 M3 系列开始彻底拉开
Pro 和 Max 的差距也说不准，让它们的定位更精准。

根据 YouTuber 芯片大牛 High Yield 对 M 系列芯片的深挖解读来看，确实如此。在 M1 和
M2 时代，Apple 实际上只设计的两款芯片：M 和 M Max（可能是受限于工程师人手不够）。
而其中的 M Pro 芯片其实就是把 M Max 去掉一些核心得来，所以同宗同门的它们性能并不
会拉开。

而到了 M3 系列，Apple 终于有精力真正独立的设计一款架构不同于 M Max 的 M Pro 芯片了。
但毕竟是第一次试手，难免不是很熟练，所以就导致 M3 Pro 性能的肉眼可见的「牙膏倒吸」。
这个问题很可能在 M4 Pro 就会得到修正，毕竟一回生二回熟。
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图：M3、M3 Pro 和 M3 Max 芯片各区域面积平面图，截图来自 YouTuber High Yield 制作的视频

牙膏倒吸之不能跑满小核的 Logic Pro 性能反倒下降：

以上都是非音乐人真实使用场景的测试，那么下面让我们进入实测。

之前著名的 YouTuber 大主播 James Zhan 老师已经对比测试了 M1 Pro、M2 Pro 和 M3 
Pro，它在每个音轨上都挂上 NeuralDSP 家的箱体模拟效果器插件 Archetype: Nolly，回
放工程，记录下工程可以不爆音跑到最多的音轨数。因为 Archetype: Nolly 这种箱体模拟
的效果器插件几乎完全只利用 CPU 运算，跟内存多少无关，所以我们就可以简单测量出不
同 CPU 在 DAW 里跑插件的性能。
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图：Neural DSP 家的箱体模拟效果器插件 Archetype: Nolly 几乎只吃 CPU，与内存无关，所以是测试
CPU 的最佳插件之一

图：James Zhan 老师测试 M1 Pro、M2 Pro、M3 Pro 芯片在 Logic Pro 跑满 Archetype: Nolly 插件时
的 CPU 每个核心占用图（截图来自 James Zhan 老师 YouTube 视频）

James Zhan 老师测试后的结果也很明显，在某些 DAW 下 M3 Pro 性能竟然不如 M2 Pro。
请看之前的文章回顾《新一代 M3 MacBook Pro 在大部分 DAW 性能竟然真的不如三年前
的 M1 ？甚至 Logic Pro 也拉胯了？》

https://www.midifan.com/modulenews-detailview-48921.htm
https://www.midifan.com/modulenews-detailview-48921.htm


就拿 Apple 亲儿子 Logic Pro 来说，它居然几乎无法使用小核心来跑插件的运算，而且诡
异的是 M1 Pro 下它还能强行跑一半的小核心运算，到了 M2 Pro 和 M3 Pro 直接不装了——
咱不跑小核，直接导致 M2 Pro 和 M3 Pro 性能的下跌。

结果就是，在 Logic Pro 里，CPU 的性能几乎完全由大核心数量占决定性地位。即便是
10 核（6+4）的 M2 Pro 还是 11 核（5+6）的 M3 Pro 都跑不过满血版的 10 核（8+2）M1 
Pro。因为小核心在 M2 Pro 和 M3 Pro 可以忽略不计，再加上 M1 Pro 的小核心可以稍微帮
点大核心的忙，所以大核心数量绝对多的 M1 Pro 就可以成为王者。

按照 M2 Pro 和 M3 Pro 在 Logic Pro 里可以跑 Archetype: Nolly 插件的最大数量，因为小
核心忽略不计，所以残血版 M3 Pro 的 5 个大核心对应 64 个插件；而残血版 M2 Pro 的 6
个大核心对应可以跑 67 个插件；满血版 M1 Pro 的 8 个大核心对应 79 个插件。这里我们
就可以计算出每个大核心可以跑多少个插件：

•	 M2 Pro：11.17
•	 M3 Pro：12.8，对于 M2 Pro 提升百分之 15

百分之 15 这个数字似乎又有点耳熟？没错我们前面的表格展示过，M3 Pro 的单核性能相
对 M2 Pro 提升了百分之 16.2。

那么我们就可以推测出 M2 和 M3 全系列可以运行 Archetype: Nolly 插件的最大数量：
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图：James Zhan 老师测试 M1 Pro、M2 Pro、M3 Pro 芯片在 Logic Pro 下跑满 Archetype: Nolly 插件
的数量，数字越高性能越强

图：我估算出来的 M 系列芯片在 Logic Pro 下跑满 Archetype: Nolly 插件的数量，数字越高性能越强



可以看到，根据这个比较准确的模型来预测，即便是满血版的 12 核（6+6）M3 Pro 还是打
不过满血版的 10 核（8+2）M1 Pro，更别提大核心数量更多的 M2 Pro。
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牙膏倒吸之逆袭成功的 DAW：

不过前浪吊打后浪的这个情况在其它 DAW 里并不存在——只要它们能跑满小核心。比如
Cubase Pro 就可以信心满满的的跑满全部的核心——不管是大核心还是小核心，此时 M3 
Pro 的优势就全部被释放出来了，11 核（5+6）的 M3 Pro 运行插件的数量提升相比 10 核（6+4）
的 M2 Pro 大概在百分之 16.8。

图：James Zhan 老师测试 M1 Pro、M2 Pro、M3 Pro 芯片在 Cubase Pro 跑满 Archetype: Nolly 插件
时的 CPU 每个核心占用图（截图来自 James Zhan 老师 YouTube 视频）

图：James Zhan 老师测试 M1 Pro、M2 Pro、M3 Pro 芯片在 Cubase Pro 下跑满 Archetype: Nolly 插
件的数量，数字越高性能越强



在这里百分之 16 又再次近乎精确的重现了 M3 Pro 单核性能相对 M2 Pro 百分之 16.2 的提
升！既然全都对上了，那么我们就可以简单粗暴的把 2 个小核心看做是 1 个大核心来算（小
核心主频大概是大核心的一半），按照这个数字倒推出：
•	 10 核（8+2）的 M1 Pro：8+(2/2)=9 个等效核心，每个核心跑 9.89 个插件
•	 10 核（6+4）的 M2 Pro：6+(4/2)=8 个等效核心，每个核心跑 11.13 个插件
•	 11 核（5+6）的 M3 Pro：5+(6/2)=8 个等效核心，每个核心跑 13 个插件

由于 M3 Pro 单核性能相比 M2 Pro 提升了百分之 16.2，所以 11 核（5+6）的 M3 Pro 跑
DAW 的性能差不多也是 10 核（6+4）M2 Pro 的百分之 16——当然前提是你的 DAW 必须
可以跑满全部小核心。

而 M1 Pro 等效的 9 个大核心所跑的 89 个插件，对比 M2 Pro 等效的 8 个核心所跑的 89 个
插件，可以算出 M3 Pro 等效大核心的性能是 M2 Pro 等效核心的百分之 12.5，也完美契合
M3 Pro 单核性能相对 M2 Pro 提升百分之 13 这个测试结果！

那么根据这个模型，我们也可以推测出全部 M2 和 M3 系列 CPU 在可以跑满全部核心的
Cubase Pro 里可以运行 Archetype: Nolly 插件的最大数量来给大家做一个参考。
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图：我估算出来的 M 系列芯片在 Cubase Pro 下跑满 Archetype: Nolly 插件的数量，数字越高性能越强

所以结论就很明显了：

•	 如果你的 DAW 跑不满小核心，那么就要选择大核心数量多的芯片，小核心对你来说就是「空
气」而已。此时 M3 Pro 只能被 M2 Pro 甚至是 M1 Pro 吊打，甚至是满血版 M3 Pro 还比
不过满血版 M1 Pro；
•	 如果你的 DAW 可以跑满小核心，那么就可以简单的把 2 个小核心看作 1 个大核心，来
跟大核心一起变成总核心数量，就是这颗芯片在 DAW 里跑插件的性能参考数值。此时 M3 
Pro 相对 M2 Pro 提升并不大，残血版 M3 Pro 还是不如满血版 M2 Pro。
•	 M3 Max 由于大核心数量巨大，所以不管运行什么 DAW 都不吃亏，无脑疯狂输出
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认准你用的 DAW：

那么哪些 DAW 可以跑满小核心哪些又不能呢？以下是我亲自用 Archetype: Nolly 插件进
行测试的结果。所有 DAW 软件都已经升级到文章撰写时（2023 年 12 月）可以升级到的最
高版本，macOS 版本也是最高的 Sonoma 14.2。

无法跑满小核心的 DAW：

•	 Apple 家的 Logic Pro 10.8.1
•	 PreSonus 家的 Studio One 6.5.1.96553
•	 Ableton 家的 Live 12 beta (12.0b22)
•	 Avid 家的 Pro Tools 2023.12
•	 Reason Studio 家的 Reason 12 (12.7d3 build 15,282 Stable channel)
•	 Bitwig 家的 Bitwig Studio 5.1 (build 2023-12-06)

图：也许是 Logic Pro 10.8.1 推出太过匆忙？我竟然不敢相信这是 Apple 软件的制作水平？ M1 Pro 小
核心只能跑到一半也就不说了，为什么最后一个大核心一直跑的磕磕绊绊的？而且完全用不满最后一个

核心就开始停止工作了
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图：Logic Pro 10.8.1 在 M3 Pro 下的表现更是让人大跌眼镜，感觉 6 个大核心都没有跑满，这次最后一
个大核心只能磕磕绊绊的跑到一半；6 个小核心里只有第一个可以凑合跑到一半，后面 5 个小核心就好
像「三个和尚没水吃」一样一个赛一个的会摸鱼，最后三个小核心直接「躺平」啦！笑着笑着我就哭了

粗来 o( ╥﹏╥ )o

图：后来我才发现，Logic Pro 用户一定记得将默认的 Automatic 改成最大的核心数，否则 Logic Pro
会倾向于更少的使用性能核心，导致最后两个大核心跑不满
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图：在调整完设置之后，所有大核心终于可以跑满了，但小核心依然在睡觉

图：Pro Tools Ultimate 2023.12 可以几乎跑满 M1 Max 小核心（感谢 Trout 的测试）
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图：Pro Tools Ultimate 2023.12 可以几乎跑满 M1 Max 小核心（感谢 Umi 的测试）

图：但 Pro Tools Ultimate 2023.12 无法持续的跑满 M3 Max 小核心（感谢康健的测试）
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图：PreSonus Studio One 看似对小核心有专门的优化，可以尽量的把它们跑满，但是 Studio One 好
像忘了最后还有两个大核心呢？这个图标十分诡异的展示出两个 M1 Pro 的小核心居然可以跟最后两个

大核心形成完美互补，但是放着大核心不用都让小核心去跑，这性能整整差了一半啊！

图：这张图更清晰的展示了，在 PreSonus Studio One 6.5 里，两个小核心和最后两个大核心只能有一
个在工作，而大部分时间都是小核心在替大核心扛事儿，非常奇怪
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图：在 M3 Pro 芯片上 Studio One 6.5 就开始掉链子了，前三个小核心跑不到一半，后两个小核心跑不
到三分之一，最后一个大核心跑的也是很勉强

图：我特意用了还在 beta 测试中的 Ableton Live 12，在 M1 Pro 芯片下它几乎完全忽略了小核心的存
在
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图：Ableton Live 12 对 M3 Pro 的小核心也没多比 M1 Pro 待见多少，只有前三个小核心可以勉强分担
一些家务事，后三个小核心全部都在睡大觉

图：Reason Studio 12.7 居然在 M1 Pro 芯片表现出人意料的好，不仅能把大核心跑满也差不多能跑到
一半的小核心
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图：但是 Reason Studio 12.7 到了 M3 Pro 就被打回原形了，跟 Ableton Live 12 beta 差不多的表现力，
小核心几乎帮不上任何忙

图：套壳的 Bitwig 让人眼前一亮，在 M1 Pro 可以把大小核心都跑满，跟 Reaper 一样出色的表现
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图：M3 Pro 也让 Bitwig 感到了力不从心，不过它几乎可以把全部 6 个小核心都用到一半的程度，相对
于 Ableton Live 12 等于多给了 1.5 个大核心的性能呢

图：Cubase 13 可以跑满 M1 Max 全部大小核心（感谢 Trout 的测试）

可以同时跑满大小核心的 DAW：
•	 Steinberg 家的 Cubase Pro 13 (13.0.10)
•	 Steinberg 家的 Nuendo 13 (13.0.1)
•	 Cockos 家的 Reaper 7 （7.07）
•	 Image-Line 家的 FL Studio 21.2.2 (build 3470)
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图：Cubase 13 当然也可以妥妥跑满 M3 Max 的全部大小核心，甚至小核心跑的比大核心还满，这是前
面那些 DAW 都没有出现过的神奇现象（感谢康健的测试）

图：同宗同源的 Nuendo 13 自然也可以跑满 M1 Pro 的全部大小核心（感谢 Umi 的测试）
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图：同宗同源的 Nuendo 13 自然也可以跑满 M3 Max 的全部大小核心（感谢康健的测试）

图：Reaper 7 简直是稳定的一批，稳稳的跑满 M1 Pro 全部大小核心
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图：Reaper 7 在 M3 Pro 更是如虎添翼，不浪费一丁点的性能，大小核心全部顶到头，把我的面颊照得
绿油油

图：macOS 系统上的后起之秀 FL Studio 果然名不虚传，新软件有着使用最新技术的独特优势，FL 
Studio 21.2 可以利用好 M1 Pro 芯片全部的性能
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图：FL Studio 21.2 在 M3 Pro 也是一样的稳定出色，跑满全部大小核心

图：以 FL Studio 21.2 为例子（Cubase、Nuendo 和 Reaper 也是同样），它将全部的大小核心一视同仁，
可以非常平均的将资源分配到全部的大小核心里来使用它们的资源
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图：在逐渐增加插件的过程中，多个核心的资源分配非常平均

图：M3 Max 直接封神

M3 Pro 牙膏倒吸的目的是倒逼音乐人买 M3 Max ？

我认为，那些不能利用小核心跑插件的 DAW 应该只是一种临时状况，给他们 2024 一整年
的时间，我相信解决这个问题并不难，因为有大量的 DAW 已经提前给他们打了样儿——除
非他们自己不愿意。

等等？不会有哪家 DAW 跟用户和性能过不去吧？有谁不愿意把软件全部性能都释放给用户
呢？不会吧？不会吧？
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图：谁来帮我解释一下什么叫 Logic Pro 带来的惊喜？

图：我帮大家总结的选购表格，黄色为劣势，粉色为优势

可能还真有——Logic Pro。

首先，我不相信 Logic Pro 的工程师还不如 Reaper 这样的小团队，不知道应该如何让软件
利用小核心运算。那这里唯一的解释就是：Apple 故意这样做。Apple 作为一个 DAW 开发
者之前，它首先是一家做电脑、做操作系统并把这俩东西打包一起卖的公司。

•	 高情商：我们要让每个核心只干他最擅长的事情，能耗小核心就不能像性能大核心那样跑
满，以保证笔记本的续航和发热量；
•	 低情商：我们就是故意限制小核心，而且这次 M3 Pro 扩充小核心，缩小大核心，就是让
你们不得不买 M3 Max。

如果到了 2024 年末，Logic Pro 依然我行我素，那么使用 Logic Pro 作为主力的音乐人真
的在未来就最好多掏钱选择 Max 系列处理器了——当然也可以彻底更换 DAW。

终极问题：那么如何选购 M3 系列的 MacBook Pro 呢？
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大家可以按需选择：
•	 可以跑满小核心的 DAW 用户：不喜欢上一代产品，看中绝对的性能，买满血版 M3 
Pro。只要可以接受性能只差一点点的上一代产品，买满血版官翻机 M2 Pro，在更低的价
格上可以选择更大的内存、硬盘甚至是屏幕。性能却跟 M3 Pro 相差无几。
•	 无法跑满小核心的 DAW 用户：满血版 M2 Pro，在更低的价格上可以选择更大的内存、
硬盘甚至是屏幕。性能甚至吊打 M3 Pro。
•	 非常看中性价比的用户：不用想了，直接满血版 M2 Pro 官翻机。
•	 土豪用户：直接上 M3 Max，想都不用想牙膏倒吸的 M3 Pro。
•	 喜欢深空黑颜色或无法接受官翻机的用户：满血版 M3 Pro，或咬咬牙上 M3 Max 残血版

本文所有所列数据均根据网络公开信息得出，因为我无法获得每一款 CPU 的 MacBook 
Pro 进行测试，所以只能根据公开数据进行合理推断，列出大概的趋势和性能比例，肯定
不会跟实际情况完全吻合，不必全信。如有错误欢迎指出。

最后的免责声明：

https://itunes.apple.com/cn/app/midifan/id613280892?ls=1&mt=8


如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加
真实？
出处：https://blog.native-instruments.com/midi-drums/
作者：Tim Cant
编译：梅古丽爱

在现代音乐制作中，音色、律动、节奏型等都恰如其分的鼓组十分重要。新手制作人经
常会遇到这样的问题——编写出的鼓组听起来机械，僵硬且不自然。对于 synthwave、
techno 等风格来说，它们追求的便是那种“鼓机”质感的鼓组；但遗憾的是，这类鼓组并
不能套用在所有的音乐风格中。

为了解决上述的问题，我们需要加深对鼓组编写的理解，尤其是节奏与力度调制相关的知识。
点击阅读《7 drum patterns every producer should know》以了解有关鼓组编写的更多
内容。

在塑造 MIDI 鼓组真实感的过程中，除了学习 swing 律动、打击力度调节等技术之外，像
Session Percussionist 这样的专业打击乐插件也可助你一臂之力。Session Percussionist
中的鼓组采样皆由录音室级打击乐音乐家进行演奏，其可为你的音乐增添所需的丰富节奏
与真实感，让你的音乐更具感染力。

在这篇文章中，我们将使用 Session Percussionist 来为你讲解如何让鼓组编写更具真实感。
我们将学习五种音乐风格中基本的鼓组编写，并探究如何使其在富有趣味性的同时兼具人
性化。
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https://blog.native-instruments.com/drum-patterns/


搭配 Session Percussionist 阅读此教程效果更佳，您可在 Kontakt 7 或免费的 Kontakt 7 
Player 中使用它。

获取 Session Percussionist
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什么是 MIDI 鼓？

如何让 MIDI 鼓听起来更具真实感？

MIDI 鼓，全称乐器数字接口（Musical Instrument Digital Interface）鼓，是一种使用数
字通信技术触发及控制鼓声的电子鼓系统。MIDI 鼓由电子鼓垫或触发器组成，它并非直接
产生声音，而是将 MIDI 数据发送到合成器或鼓模块从而产生声响。这些 MIDI 数据中所包
含的信息有：被触发的鼓音色、打击力度以及触发的时间点等。随后合成器或模块会将接
受到的数据转换为相应的鼓声，从而得以实现灵活的鼓声调制，非常适于电子音乐制作。

在我们深入了解如何让不同风格中的 MIDI 鼓听起来更加真实之前，我们可以留心下面的这
些建议。我们将在各个风格的讲解中融入下面这些建议，以使你的 MIDI 鼓听起来更加真实

1.	 人性化的节奏与力度：为了使 MIDI 鼓听起来更加真实，我们可以改变鼓组演奏时的节
奏和力度（每个音符被敲击的轻重程度）。现实世界中的鼓手不会以最完美最精确的方式
进行演奏，所以我们需要对节奏与力度变化进行细微调整，以求模拟鼓手在现场演奏时在
音色、情感上的那种细微差异。
2.	 增添真实的演奏技法：我们可以将一些架子鼓的演奏技法如幽灵音符（ghost note）、
重音移位（accent) 和装饰音（flam）等加入你的 MIDI 鼓组中。这些演奏技法有助于我们
模拟出鼓手演奏时的细节表达。你可以通过使用不同的音符力度和演奏技法记号来实现这
一点。
3.	 使用优秀的虚拟鼓乐器：高质量且专为 MIDI 鼓设计的虚拟乐器对我们而言是一笔绝对
值得的投资。这些虚拟乐器为我们提供了丰富的鼓采样——多重采样、鼓组循环以及不同
的力度层。优秀的鼓音源绝对能够极大地增强 MIDI 鼓音轨的真实感。尝试不同的鼓组套件
和采样包，寻找最适于你手上工程的那一款。

下面的音频示例中我们展示了一个 bpm100 的基础流行乐节奏型，由底鼓和军鼓与拍手
声的叠加构成。你可以使用你所拥有的任意鼓组音源编写该节奏型，在这里我们使用的是
Neon Drive 扩展包中的 Battery 4 预置 Cali Nights Kit。

流行乐节奏型

1. 流行乐鼓组

https://www.native-instruments.com/en/products/komplete/drums/session-percussionist/?_ga=2.24273913.270953873.1699930216-1873340211.1679884557


音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \01 Basic pop beat by 
NativeInstruments.mp3
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对于流行乐来说该节奏型是个很好的开始，但我们还能通过更多的处理让它变得更加人性
化。

创建一个新的 MIDI 轨道，加载一个 Kontakt 7，随后选择 Session Percussionist 并加载
其中的“Clap Clap Clap”预置。

此预置中包含包括 shaker、finger snap、
woodblock 和 hand clap 等打击乐元素，
我们可以通过 Kontakt 下方的虚拟键盘 C0
八度（绿色部分）来整体触发它们。

让我们在钢琴窗中写一个 E0 音符，为我们
的基础节奏型增添一些小打元素。将音符
的长度延伸至与现有节拍的持续时间一致。

“Clap Clap Clap”预置

写一个 E0 音符虚拟键盘



为了让我们的节奏跃动起来，我们可以将右下角的 Swing 旋钮旋钮调至 38%。Swing 可以
在增添小打元素的基础上，使得节奏变化更具拉扯感。听听看下面的音频示例，感受节奏
在律动感上产生的变化。
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音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \02 Sequencing E0 note 
by NativeInstruments.mp3

音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \03 Turned up swing by 
NativeInstruments.mp3

调整 Swing 参数量

摇滚乐节奏型

下方的图片与音频示例展示了我们编写两小节摇滚节奏型，bpm145。在此我们使用了
Abbey Road 70s Drummer 中的 AR70s Tight Kit Full 预置。在此重申，你可以使用任何你
喜欢的音源进行鼓组编写。

2. 摇滚乐鼓组



这次我们可以使用 Session Percussionist 的 Organic Clock 预置。

在这个预置中，虚拟键盘上绿色部分所触发的声音中有三角铁的元素——它与我们要追求
的摇滚氛围不甚相匹。所以让我们试试看加入别的声音。

首先，让我们写一个持续两小节的 C3 音符，为其添加木鱼打击乐元素。
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音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \04 Rock drum pattern by 
NativeInstruments.mp3

“Organic Clock”预置

编写木鱼部分



随后我们可以写一个 D2 音符，为节奏增添沙锤元素。沙锤在每小节的第二、四拍军鼓发声
时力度会有所减弱，这样的力度变化会使得整个摇滚节奏型更加完满。

如果想要了解沙锤部分的演奏细节，你可以点击 Session Percussionist 界面底部沙锤
（Shaker）上方的 D2 按钮。可以看到其弹出了一个具体的编辑页面。在 Articulation 界
面下的步进音序器中，你可以了解到沙锤是如何在 2、4 拍为军鼓让位的。
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音 频 示 例 试 听 附 件： 如 何 让 音 乐 中 的 MIDI 鼓 听 起 来 更 加 真 实？ \05 Sequenced 
woodblock by NativeInstruments.mp3

音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \06 Sequenced shaker by 
NativeInstruments.mp3

编写沙锤部分

Articulation 中的步进音序器界面



沙锤声听起来似乎有点大。点击 Session Percussionist 界面底部的 Mixer，我们可以在展
开的混音界面中将沙锤轨的电平拉至 -3 dB。
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平衡沙锤电平

放克乐节奏型

音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \07 Balanced shaker by 
NativeInstruments.mp3

音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \08 Funk drum pattern by 
NativeInstruments.mp3

这次我们使用 Abbey Road 70s Drummer 的 Tight Funk 预置，制作一个两小节的放克节
奏型，bpm105。

3. 放克乐鼓组



这次使用的是 Session Percussionist 的 Bells and Claps 预置。

编写一个持续两小节的 D0 音符。

听起来不错，不过我们还可以将 Swing 旋钮调至 76%，我们的节奏型将更具放克感。

51
PAGE

“Bells and Claps”预置

编写 D0 音符

音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \09 Sequenced D0 pattern 
by NativeInstruments.mp3



52
PAGE

调整 Swing 参数

R&B 节奏型

注意，拍手声只在第二小节的末尾出现，为我们两小节的节奏增添了非常酷的律动感。

音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \10 Turned up swing by 
NativeInstruments.mp3

音 频 示 例 试 听 附 件： 如 何 让 音 乐 中 的 MIDI 鼓 听 起 来 更 加 真 实？ \11 R&B beat by 
NativeInstruments.mp3

让我们放慢脚步，写一个两小节 R&B 节奏型，bpm70。在此使用 Kontakt 的 Linndrum 
Kit，以得到那种经典的 80 年代 R&B 声音。

4.R&B 鼓组



这个很基础的 R&B 节奏型给予了我们足够的发挥空间，让我们使用 Session Percussionist
的 Fat Combo 预置为其增添其他的打击乐元素。

编写一个持续两小节的 D0 音符。

听起来不错，不过其中的拍手声与我们想追求的非常感性的声音格格不入。让我们打开
Mixer 页面，单击 Hand Claps 轨上的 M 按钮将其静音。
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“Fat Combo”预置

编写两小节的 D0 音符

音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \12 Sequenced D0 pattern 
by NativeInstruments.mp3
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静音拍手声

House 节奏型

音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \13 Muted hand claps by 
NativeInstruments.mp3

音 频 示 例 试 听 附 件： 如 何 让 音 乐 中 的 MIDI 鼓 听 起 来 更 加 真 实？ \14 House beat by 
NativeInstruments.mp3

EDM 风格的 House 音乐与层次丰富的打击乐元素十分契合。在此我们使用 Battery 4 的
Higher Place 扩展包中的 Bassment Kit 预置编写一段 House 节奏型，bpm120。留心节
奏型中轻轻摇摆的沙锤声（C#2 音符），其为该节奏型带来了那种自然无华的感觉。

5.EDM 鼓组



让我们加载 Session Percussionist 的 Voodo 预置，为该节奏型增添更多的能量与个性。

编写持续一小节的 C#0 音符。

我们需要为已有的十分规则的 House 节奏增添一些随机感，所以可以将新增的打击乐元素
的 Swing 参数调至 75%。听听看下面的音频示例，整个节奏变得更加平衡协调了。
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“Voodo”预置

一小节的 C#0 音符

音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 鼓听起来更加真实？ \15 Sequenced C#0 for a 
bar by NativeInstruments.mp3
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调整 Swing 参数

调整 Humazine 参数

音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 

鼓听起来更加真实？ \16 Turned up swing 

by NativeInstruments.mp3

音频示例试听附件：如何让音乐中的 MIDI 

鼓 听 起 来 更 加 真 实？ \17 Turned down 

humanize level by NativeInstruments.

mp3

我们还可以将界面右下角 Humanize 旋钮

参数调低，以求得到一个更经典的 House

律动。让我们将其设置为 0%，以求得到非

常本源的 House 感。

听 听 看 上 方 的 音 频 示 例， 通 过 Swing 和

Humazine 参数的平衡，我们获得了一个

既规则又人性化的节奏律动。

使用 Session Percussionist 制作富有真实感的 MIDI 鼓

在这篇简短的文章中，我们了解了如何使用 Session Percussionist 丰富你的流行、摇滚、

放克、R&B 和 EDM 鼓组，如何让它们在节奏与音色上更加人性化，更加丰富。试着将这

些技巧与你的创造力融入 MIDI 鼓编写中，我们相信你的音乐制作水平将会进一步提升，你

编写的节奏将更具生命力与真实感。

如果想学习更多有关节奏的知识，你可以继续阅读下面这几篇文章：how to create MIDI 

bass lines that groove、how to make a jazz rap beat、drum programming 101.

https://blog.native-instruments.com/midi-bass/
https://blog.native-instruments.com/midi-bass/


如何在混音和母带制作中实现音色
平衡
作者：SIMON TAYLOR
出处：https://bedroomproducersblog.com/2023/10/07/mix-tonal-balance/
编译：Wan

在 音乐混音 中最困难的环节之一就是获得平衡的音色。
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混音中的音色平衡

平衡是我们生活中的重要组成部分，是保持屹立不倒的秘诀。也是制作巧克力布朗尼的诀
窍！

在平时的日常生活中，一切都需要保持平衡。同样地，良好的音色平衡可以打造出出色的
混音结果。

但混音中的音色平衡是什么呢？

通过音频光谱我们能够看到声音由不同能量的不同频率组成。为了在混音时获得平衡的音
色，这些频率在整个频谱上应该具有大致相同的能量。

笔者在前面提到过巧克力布朗尼，因为烹饪和音频制作之间存在许多相似之处。



优质的内容决定了我们能否实现最佳的音色平衡效果，但前提是通过正确的比例进行混合。
巧克力布朗尼中加入过多的糖分会导致味道糟糕，但糖不够也不行。

同样的道理，混音中过多或过少的高频内容（将糖比作音乐）都将令人难以接受。

因此，低频和高频应该以正确的比例存在，以在混音中实现平衡的音色。
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正式混音前的声音粗混

音色的平衡工作在混音以及母带制作之前就开始了（了解有关混音和母带制作之间的差异）。
你应该在开始录音的时候就关注并保持频谱中能量均匀地分布。

你应该将麦克风放置在合适的录音位置，并对虚拟乐器、VST 插件和采样做出最合适的选择。
在开始录音时，通过调整麦克风的位置，可以获得出色的音色以及高频、中频和低频之间
的稳定平衡，并在录音阶段就获得提升。

调整采样、虚拟乐器或重新录制声音可能会在混音之前解决音色质量导致的不平衡问题。
任何你可以在前期进行调整的声音都会让你的混音更加真实，因为它会具有更清晰的低频
和更干净的高频。

值得注意的是，经典的管弦乐团配置创造了听感上令人愉悦的混合音色，至今仍然可以作
为我们音频制作听感平衡的参考标准。因此在混音之前可以通过参考一些管弦乐团音乐的
音色来验证频率曲线的平衡。

解决声音掩蔽效应

也许不起眼的通道推子是整个混音中在高频到低频之间进行音色平衡的最强大工具。通过
提升或降低 DAW 中的推子，可以改变声音中不同频率音色的响度以使混音听起来更为平衡。
这会产生一种被称为 “声音掩蔽” 的心理声学现象。基本上，如果两个声音具有相似的频
率特性，那么耳朵和大脑就会专注于两个声音中较响的声音，而忽略较弱的声音。声音掩
蔽是一个值得学习的重要课题。

无论你是经验丰富的专家还是初学者，都请通过以下实验了解声音掩蔽的原理：

1.	 将三个乐器加载到 DAW 中 – 例如，底鼓、贝斯、原声吉他，以及一个主人声。
2.	 开始时将所有的推子都完全拉下来，所有的声像居中放置。
3.	 提高人声的音量，会听到一个听感正常，频率范围良好的人声。
4.	 现在是时候调节音量了。慢慢地打开原声吉他并聆听，不是聆听吉他而是人声；请注意
当原声吉他声音变大并 “掩盖” 某些声音频率时人声的音色会如何变化。把吉他调到最大，
人声几乎消失了。将吉他静音，人声又回来了！
5.	 对贝斯进行相同的操作，听听贝斯的音色会如何掩盖其它声音。

调整推子控制音量就是音色平衡的最佳 “起点” 。

https://bedroomproducersblog.com/2022/12/01/mixing-vs-mastering/
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均衡器（EQ）

静音

压缩器

发现频谱中的缺陷

当推子的操控不足以满足需求时，可以使用专业的插件来进行调整，最常见的是均衡器 (EQ)，
它可以提高或降低某些频率的电平，同时保持其它频率不变。

因此可以利用均衡器来进行平衡。前提是你已全面了解频谱并可以使用频率分析装置来直
观地查看频谱的变化。当你查看频谱时，会发现它可以通过数学性或音乐性按照八度音程
的分布方式在频谱中 20Hz 到 20kHz 范围内进行显示。请尝试在各个八度频段范围中让一
种声音占据主导地位以分辨音色的区别。

静音被视为整个音色平衡流程里一种极端的形式。请尝试将混音工程加载到 DAW 中并将其
中的一个乐器静音。

听听静音后的混音在最大音量的位置，与原本的声音相比会发生怎样夸张的变化。你现在
正在反向解决声音掩蔽效应；正在揭示被隐藏起来的频率，就像在 “Photoshop” 中擦除
表面图层可以看到被覆盖在下方的图层一样的道理。

牵一发而动全身！这是我们需要谨记的非常重要的一点。所有乐器都会相互影响。更改其
中一个声音（或移除它）将改变其余声音在混音中的音响听感。

就像均衡器能够改变不同频率的电平一样，压缩器同样也能够做到。不同之处在于，压缩
器仅在超过阈值时才会降低所有频率的音量，而均衡器则会持续调低选定频率的音量。

压缩器会改变声音的电平以及音色，并且不同的压缩器都有自己的特点，因此请尝试使用
不同的厂商的压缩器。使用 “多频段” 压缩器能够对所设定的频率范围作出影响。

你的目标是确保所有频率都能够在混音中体现出来。即使在母带处理阶段，也要始终问自己，
是否所有频率都平衡存在？如果频谱中存在某些频率的缺陷，你的工作就是要弥补这些缺
陷。

为此，你可能不得不创建一些新的内容。例如，复制某个轨道并调高其音调能够为其生成
更多的高频。或者尝试添加效果器（例如延迟）并平衡效果的返回音色以填充缺失的频率。

任何效果器都可以使用。这比直接改变轨道本身要更加微妙。例如，每次添加新的延迟、
混响或吉他踏板等效果器时，你都会向混音中添加新的音色并改变现有的音色平衡。请记住，
所有优秀的母带工程师都知道，音色调整经常会牵一发而动全身！



还有一种常规的做法是调整混音左右声像的音色平衡 —— 将声像调整列入你的混音步骤
中。尽可能平衡混音左侧和右侧的音色；频率分析仪能够很好地提供帮助，因为它可以独
立监听单声道的内容。
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通过参考曲目平衡音色

粉红噪音混音

尝试根据参考曲目等已发布的成熟音乐学习如何在混音中建立良好的平衡音色。他们听起
来有什么感觉？他们的频谱看起来如何？

使用类似的音乐风格曲目作为参考，判断你的混音听起来是否会受到听众的喜爱？同样，
频率分析仪非常适合甄别混音中所缺失的频率或受房间声学环境影响导致响度偏大的频率。
如果在频谱中有看起来突兀的大幅凹陷或隆起，则表明整体混音仍未够平衡。

最后，如果你是混音新手并正在寻找音色平衡的指南，那么被称为 “粉红噪声混音” 的技
术是一个很好的起点。粉红噪声包含频谱中的所有频率，其电平比例类似于我们的耳朵感
知声音的方式 。

你可以从 www.audiocheck.net 等网站下载免费的粉红噪声 WAV 文件或使用粉红噪声生
成器。

该技术可以作为进行音色平衡的大致起点，并使你的音乐让听众和艺术家都觉得好听：

1.	 将你想要混音的分轨加载到 DAW 中。
2.	 将所有的音轨静音并将所有推子都拉下来（当你按下播放键时，应该完全没有声音）。
3.	 创建一个新轨道并将粉红噪声文件加载到 DAW 中（或激活粉红噪声发生器 - 当你按下
播放键时，应该只能够听到粉红噪声）。
4.	 取消第一个轨道的静音，并慢慢调高推子音量，直到你开始在粉红噪声之中听到这个轨
道的声音。
5.	 现在请马上将推子音量调低一些，直到声音再次开始消失。
6.	 将轨道再次静音，只能再次听到粉红噪声的声音。
7.	 对每个轨道重复这个步骤进行调整，取消静音并提高音量以匹配粉红噪声音量等级，然
后重新对其进行静音。
8.	 将混音中的所有轨道通过这种方式完成平衡后，将粉红噪音静音并取消所有音频轨道的
静音。

要完美运用这种平衡方式，需要一定时间和练习。
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总结 —— 实现音色平衡的工作流程：

作者介绍

首先，通过单独调整 DAW 中各轨道的电平推子来控制到最佳平衡，同时需要注意 “声音
掩蔽效应”。

从鼓开始构建混音时，将完整的频谱分布排列出来并在每个频段八度区域中使一种音色占
据主导地位。

使用均衡器、压缩器和其它效果器来进一步补充频率，使混音凝聚在一起。

检查左右声道的平衡。立体声频谱中右侧的频率是否与左侧的频率相平衡？如果左右声道
并不平衡，请对其进行调整，如果需要的话可以做点新的声音或频率对其进行填充。

使用频率分析仪测量并监听混音的成果。

永远不要忘记使用耳机，以确保最后的环节不会出错，但不要长时间使用耳机，以避免听
觉疲劳。

玩得开心，去完成有如完美配方比例的 “巧克力布朗尼” 般的混音作品！做一个布朗尼蛋糕，
混一首歌，吃掉布朗尼蛋糕，然后再混一首歌；日复一日，乐趣无穷！

如果你想要了解有关混音和母带处理的更多信息，请查看笔者发行的 有关这个主题的书籍。

SIMON TAYLOR

Simon 是一位来自英国的音乐创作者、教育家，也是畅销音乐制作书籍《混音与母带模版》
的作者。他活跃于音乐行业已有二十多年，擅长音乐科技和高级录音技术领域。

https://www.amazon.co.uk/Simon-Taylor/e/B0BHSWN32T/ref=aufs_dp_fta_dsk


https://www.dingdongaudio.com/


https://www.easternedison.com/
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经 典 小 白 盆， 纯 净 好 声 音：
YAMAHA HS3 监听音箱试听与简评
作者：张火 - 大觉者 
原文：https://www.midifan.com/modulearticle-detailview-7583.htm

YAMAHA 的 HS 新白盆系列监听音箱上市至今已经有年头了，我最早评测 HS50M 和 80M
是在 2006 年，这么多年过去了，HS 系列也一直在推出新品和不断改进。HS3 和 HS4 是
2023 年 11 月刚发布的新品，它们都是小箱子，低音单元一个是 3.5 寸，一个是 4.5 寸。
都有黑白两种颜色可选。

我们先来聊一下白盆音箱的话题吧！众所周知，YAMAHA 的老白盆 NS-10M Studio 可以说
是录音老炮们的工作室中图腾一般的圣物。无论是在世界级的大棚还是大神们的个人工作
室里，你总能见到老白盆音箱。可以说，老白盆是音箱中的一个不可思议的神话。其实，
白盆音箱本身并不神，最早的 NS10 就是一款普通的欣赏用书架音箱，但它的声音很有特
点，非常好把握，所以在了解了它的声音之后，缩混出来的声音到其他播放设备上都会有
不错的表现。这个特点得到了大量音乐人的证实，于是 YAMAHA 就推出了改良的 NS-10M 
Studio 监听音箱，这就是白盆音箱的来历。



在当时的那个年代，可选择的监听音箱型号非常少，而白盆价格并不算太贵，所以它自然
就成为了那个年代录音棚里最常见的音箱。因为从那个年代过来的音乐人现在也都是大神
级别了，所以白盆也就成了老炮们资历的象征。我本人也一直收藏着老白盆并至今还在配
合 Alesis RA100 功放使用。直到现在，还有很多音乐人希望能够淘到一对当年的原版老白
盆，但实际上收藏的意义大于实用。因为新白盆 HS 系列在各方面都完全可以代替老白盆了。
HS 系列推出十几年时间，广受音乐人的好评。但一直以来 HS 系列没有小型的音箱，这次
推出的 3.5 寸和 4.5 寸箱，填补了这个空白，让 HS 的系列产品更加完善。
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这次我拿到的是 3.5 寸的 HS3，都是哪些用户群体需要这种 3.5 寸小箱
子呢？

•	 对于入门音乐人来说，编曲、录音、缩混、打谱、影视剪辑等工作都可以胜任，3.5 寸箱
可以摆得离人很近，熟悉声音特点后完全可以作为主力音箱。性价比极高。
•	 房间较小的情况，没有专门的声学环境的房间，比如办公室等场合。小音箱反而对环境要
求更低。
•	 录音棚中作为参考箱使用。在已经有了 6 寸或 8 寸箱的情况下，用 3.5 寸箱来进行声音对比，
可以起到很好的参考作用。
•	 连接电钢琴、编曲键盘、合成器等乐器，演奏或演出使用。
•	 欣赏音乐，玩游戏、看电影、直播、K 歌等娱乐用途。 

先上图大家看下：

图 1：HS3 外包装，白色的纸盒。 图 2：开箱可以看到附赠的两条连接线，一条是
主副箱连接线，另一条是 3.5 转莲花线。箱体用
塑料膜封装。简洁而规整。
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图 3：白色版的 HS3 绝对是颜值担当，非常漂亮！个人感觉它不仅适合摆放在录音棚里，同样更适合摆
在家里，而且女生一定会更喜欢。

图 4：HS3 采用了主副箱的设计，功放电路都坐在了左箱，而右箱使用常见的卡口线连接。对于这个定
位的音箱这个设计是很常见的。
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图 5：主箱背面。我们可以看到箱子虽然小但功能俱全。

首先值得一提的就是 ROOM CONTROL 和 HIGH TRIM 房间补偿功能的开关，可以根据音箱

摆放位置、靠墙距离以及房间大小进行调节。而且 HS3 的输入端口非常全，可以说，这是

我见过的线材接口最全的音箱！不仅采用了 XLR 卡农和 TRS 大三芯大二芯通吃的多功能插

口，还单独给了 RCA 莲花口和一个迷你立体声输入口。可以说，几乎你能想到的音频插头

它都支持，对线材的兼容度非常友好，无论你是专业用户还是普通娱乐用途，无论连接电

脑板载声卡、播放器还是专业声卡。调音台或是合成器等电子乐器都没有问题。在 HS3 的

包装中还附赠了一条原装的 RCA 莲花转 3.5 的连接线。

HS3 采用了后置式倒相孔设计，这种设计在这种小尺寸的音箱上还是很常见的，优点是低

频下潜能更好，但摆放时需要注意不能离墙太近。大家可能注意到了，HS3 的倒相孔造型

非常独特，并不是我们常见的圆形或是椭圆形，而是像梅花一样的五边花瓣形状。这个独

特的设计官方称作“Twisted Flare Port”技术，可减少低音反射端口中的空气湍流噪音，

使低频更干净。
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图 6：把 HS3 和我的 NS-10M 放在一起合个影，
大家看，这位白盆家族中最小的成员，依然气场
不凡！在很多设计元素上我们可以看得出经典的
传承。这对老白盆已经陪伴我整整 21 年了，至
今依然还在工作，声音完全没有问题，足可见其
品质有多么可靠。顺便说一下，HS3 是竖版放置
的音箱，上图只是对比一下设计风格，实际使用
建议竖放，而且尽量不要摞在其他音箱上使用。
可以在音箱底部放置附赠的防滑垫。

图 8：HS 系列的低音单元白盆材质和老 NS-10M
完全不同，使用的是合成材料，折环也是橡胶材
质，非常富有弹性。而老白盆的材质是纸质的，
折环是油布的。所以，它们其实除了颜色都是白
色，在构造和材质上差别还是很大的。

图 7：HS3 虽然个头小，但摆放在工作室中你会
发现它的气场还是非常强大的，很有专业范儿。
我直接将其放置在了电脑屏幕的两边，将其当做
参考箱来使用。或者可以叫做超近场监听了哈哈。
这款音箱其实更适合简洁的桌面以及笔记本电脑
那种风格使用。这款音箱分为黑色和白色两种款
式，个人感觉白色款要更漂亮，摆在工作室里绝
对是吸睛亮点。

图 9：在 HS3 主音箱的前面板上有一个 3.5 耳机
插孔，插上耳机之后音箱就会自动静音。还有一
个带背光的音量和开关旋钮，不用伸手到音箱后
面就可以开关机。而音箱背面还有一个总开关。
这些设计都非常人性化。

高音单元使用了金属网罩保护，喇叭单元上四周使用了裸露在外的金属螺丝，这些设计元

素其实都是老白盆的，这款音箱看上去非常有现代科技感和青春气息，但你又能感觉到经

典的延续。可以说它的设计绝对是用心了。



高频表现：干净透彻，细节表现很好。音乐中高频的很多乐器细节都可以表现得很清晰，

并不会给人特别夸张的明亮或是金属质感的那种感觉，非常符合监听风格的定位，但整个

中高频还是有一些辉煌感觉的，可能很多人都喜欢特别亮的音箱，但 HS 系列还是以监听

风格为设计理念的。测试高频我一般都喜欢用《柏林之声》试音碟来测试高频细节的表现力，

再就是《阿姐鼓》前奏中的喃喃细语也很适合测试高音头的表现。HS3 的声音定位感很不错，

可以很清晰地辨别乐器或人声细节的声像方位。

中频表现：很饱满，但并不像一些美系小箱子那样暖或是甜，依然是日系监听味。对音质

没有太多美化和修饰，整个声音很干净，很有弹性，可以听得出这个 3.5 寸的小白盆点单

元对于人声或是弦乐的表现还是很到位的。比较耐听，但并不像 HiFi 箱子那样让你去感受

什么松香味，整个中高频都比较平直，没有明显的凹陷。

低频表现：作为 3.5 寸这么小的箱子，它的低频主要是靠 YAMAHA 独特的倒相设计以及

数字功放调教产生。但实际表现确实很让人满意。官方标称 HS3 的低频下潜可以达到

70Hz，而 HS4 可以下潜到 60Hz。我感觉低频的量感肯定还是没法去和 6 寸 8 寸的大音箱

相提并论，但感觉它的表现几乎已经可以媲美很多 5 寸箱了。对于 3.5 寸小音箱来说，一

般摆放距离和人耳也就是半米左右，所以绝对是足够了。我用来常听的几个曲目如渡口、

阿姐鼓、尘鼓、沉睡大地等来听，低音表现利落和干净，鼓声非常清晰，没有明显的拖泥

带水或者轰轰作响的空气感，但是整个低频的质感还是有点空气感，毕竟它的尺寸摆在那里。

声场、定位和功放：我用《天空之城》800 人大合唱来测试 HS3 的层次感、群体感，用“滴

水再现 2”开始的 3D 音效来测试声场表现，个人感觉 HS3 频响范围大，动态好，对于瞬

态的大动态音效表现满意，声像定位比较准确。HS3 和 HS4 使用的都是 D 类数字功放，每

只音箱功率为 26W。对于 HS3 来说，感觉功率很充足，很有“小钢炮”的感觉。由于我没

有进行拆解，所以不知道使用的功放芯片型号。值得一提的是，这款箱子底噪非常小！

其实，小音箱比起大箱子来，有一个优势，就是它的喇叭单元之间的距离很近，所以有点

像同轴的优势，声音几乎是从一个点上发出来的，其结像力、解析力、定位能力和层次感

反而比大音箱更好。所以这样一对小音箱来做“超近场”监听，很多方面反而比大箱子更准确。
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接下来直接说主观听感吧，顺便也说一下它的特点。



总结简评：

参数：

HS3 和 HS4 作为小型监听箱，声音很符合监听风格，频响平直，主观听感上三频比较均衡，
细节和层次感表现也很好。其用户定位非常广泛，不仅适合专业编曲、录音、缩混以及乐
器演奏和演出，同时也兼顾游戏娱乐、音乐欣赏。性价比很高，YAMAHA 的品牌影响力以
及白盆的经典传承都是其优势之所在。

HS3 有源监听音箱（黑 / 白双色可选）官方旗舰店售价 ：1680 元

•	 2 分频低音反射式有源扬声器

•	 3.5 英寸锥形低音扬声器

•	 0.75 英寸圆顶高音扬声器

•	 70 Hz - 22 kHz 频率响应 （-10 dB）

•	 26 W + 26 W 输出功率（动态，RL=6 Ω）

•	 ROOM CONTROL 和 HIGH TRIM 响应控制

•	 XLR/TRS（组合）、RCA 和立体声迷你输入

•	 附件：RCA 线、扬声器接线和防滑垫

•	 包装：一对

HS4 有源监听音箱（黑 / 白双色可选）官方旗舰店售价 ：1980 元

•	 2 分频低音反射式有源扬声器，

•	 4.5 英寸锥形低音扬声器

•	 1 英寸圆顶高音扬声器

•	 60 Hz - 22 kHz 频率响应 （-10 dB）

•	 26 W + 26 W 输出功率（动态，RL=6 Ω）

•	 ROOM CONTROL 和 HIGH TRIM 响应控制

•	 XLR/TRS（组合）、RCA 和立体声迷你输入

•	 附件：RCA 线、扬声器连接线和防滑垫

•	 包装：一对
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森海塞尔专业无线麦克风套
装 EW-DX 835-S SET 评测
作者：游君屹
原文：https://www.midifan.com/modulearticle-detailview-7570.htm

森海塞尔 EW-DX 835-S SET 数字无线手持式套装，采用森海塞尔著名的 835 麦克风拾音头，
提供高带宽和可扩展的数字 UHF 系统、无缝集成的网络系统，以及基于 Mac 和 Windows
的“无线系统管理器 （WSM）”、“Sennheiser Control Cockpit 软件“，适用于现场演出、
会议等各类扩声场景应用。见图 1。
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系统组件 / 细节 / 功能
EW-DX 835-S SET 系 统 由 EW-DX EM 2 机 架 式 接 收 机、EW-DX SKM-S 手 持 式 发 射 机、
MMD 835 麦克风拾音头，以及 RF 天线构成。产品包装中还包括适配电源、适配插头、机
架安装套件、麦克风支架、BA 70 可充电电池组等配件。见图 2。



接收机外接电源适配器可更换插头，标配中提供了六种具有代表性的插头类型。如，美标、
英标、澳标，以及中国等，以适应不同国家地区使用。见图 3。

此外，还为接收机提供了机架安装套件；为手持麦克风提供了通用卡具。见图 3。 

总体来说，辅助配件较为齐全，使用中所涉及的情况都有周到的考虑，如果不是个别特殊
应用，其标配件均足以应对。

EW-DX 835-S SET 系统的核心为接收机和发射机。其中，发射电路内置在麦克风壳体中，
与麦克风拾音头模块共同构成手持麦克风部分。见图 5。 
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如图，两者为分离式结构，这意味着用户可根据需要随时更换其它型号 / 指向性的拾音头
模块，与该发射机（型号为 EW-DX SKM-S）兼容的拾音头共有 14 款，用户可通过手册查
阅相关信息。拾音头模块底部为敷铜板，依靠六个金属触点，与麦克风手持发射机部分连接，
由于两者是通过螺丝扣结合的，所以其接触性能上完全是可靠的。

麦克风手持部分设有电子墨水屏（背面设有静音开关），用于显示电量和当前发射频率。
拧开后部壳体，其内部为发射机的电池仓，可安装两节 5 号电池，或者使用标配的 BA 70
可充电锂离子电池。位于电池仓和液晶屏中间的部分，设有一组控制键（图 6 右下侧红框内），
用于发射机设置。见图 6。

麦克风尾部，设有发射天线，以及一组功能开关 / 指示灯，其功能解释见图 7 所示。
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手持发射机麦克风具有如下特征：

拾音部分配备了森海塞尔著名的、适用于人声的 835 麦克风拾音头，可提供 134 dB 输入
动态范围。借助接收机 AutoScan 功能快速扫描并等距分布频率（标准模式下，以 600 
kHz 间隔最多分配 146 个通道；高链路密度模式下，以 300 kHz 间隔最多分配 293 个通
道），用户无需 RF 设置即可轻松完成部署；无线发射机的增益，使用了高性能音频编解码
器 (SePAC)，可实现 1.9 ms 低延迟无线传输，同样无需设置；信号传输协议，使用了网银
级别的 AES-256 加密安全传输，并防止第三方窃取；电池续航能力方面，使用 BA 70 可充
电锂离子电池组，工作时间长达 12 小时；功能控制方面，可直接从手持式发射机控制所有
发射机设置。

EW-DX 835-S SET 系统的接收机型号为 EW-DX EM 2，尺寸为 212 x 44 x 206 mm，标准的
1U 高度，宽度为 19 英寸半机架，可在 1U 机架中并排安装两台。接收机外观见图 8 所示。 

该接收机外观简约，银灰和黑色为主的色调搭配更显其专业气质。图 9 显示了接收机前后
面板。 
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如图，前面板配备了耳机监听输出以及频率设置控件。从基本功能来看，与手持麦克风发
射机类似。所不同的是，接收机可用的设置项目更多，因此以 OLED 屏显示菜单项目，并
配备了一个旋钮编码器进行导航；后面板为接口区域，配备了平衡和非平衡音频输出接口、
RF 天线接口，以及 PoE IEEE 网络端口。PoE IEEE 网络端口是 EW-DX EM 2 接收机的核心
应用，使用该端口可以为一台或多台接收机建立网络化管理，借助无线系统管理器 (WSM) 
和 Sennheiser Control Cockpit 软件，即可通过网络来监控，实现批量化操作。
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接收机具有如下特征：

配套软件

无互调通道可在“标准”和“高链路密度”两种模式下分配，AutoScan 功能可快速扫描，
无需设置；提供 88 MHz 的切换带宽；AES-256 加密安全传输；高性能 SePAC 音频编解码器，
可实现 1.9 ms 低延迟，以及 134 dB 输入动态范围，无需设置。借助森海塞尔专有的无线
系统管理器 （WSM）和 Sennheiser Control Cockpit 软件，可实现基于网络扩展的远程控制。

EW-DX 835-S SET 系统包含两套软件，分别为无线系统管理器 (WSM)，以及用于设置、
控制和维护多种森海塞尔产品的 Sennheiser Control Cockpit 软件。以上两款软件均支持
Mac 和 Windows 操作系统。

使用软件前需要通过 PoE IEEE 网络端口将接收机与电脑连接，并将互联网协议 TCP/IP 属
性更改为“自动获取 IP 地址”（PC 端设置）或“配置 DHCP”（Mac 端设置）。如果以
上设置无误，PoE IEEE 网络端口将建立信号通讯，端口上的指示灯将亮起。见图 10。

无线系统管理器 (WSM) 是森海塞尔无线系统的专业解决方案，用于远程监视和控制。它可
以在计算机屏幕上显示所有受控设备的数据以及频谱扫描，并可以根据需要对其进行修改，
具有可监控范围大、参数集中显示，易于监控等优势。

当接收机与电脑连接后，开启 WSM 后会默认进入 Online mode（在线模式），软件将自
动与接收机配置连接。连接后，软件主界面将显示当前接收机所有可用的通道。见图 11。 
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软件界面右侧由系统列表以及底部的切换菜单组成，该区域用于显示受控设备、工具，以
及消息等控制相关信息。如图，软件与接收机建立连接后，系统列表显示了当前接收机所
有可用通道，拖拽通道名称至左边空白处，通道将以图形的样式显示，其中包含各种监控
项目，如通道电平、电池电量、RF/LQI，以及通道频率等信息。实际应用时，可以在系统
中添加多个接收机，组成接收矩阵，通过该软件进行批量监控。

该通道可以像软件调音台一样定义属性。如，添加图标、指定通道颜色等。软件界面右侧，
切换到“Messages”标签，会实时显示通道各个时间段的信息。见图 12。 



WSM 命令菜单较多，其功能也非常强大的。例如，也可以通过手动方式改变接收机设置，
见图 13 所示。 

软件还提供实时信号监控功能。例如系统工具栏默认提供的 RF level recorder（射频电平
记录仪）和 RF spectrum analyzer（射频频谱分析仪）工具。RF level recorder 工具可实
时检查无线麦克风系统的接收质量，记录任何一个发射器的场强，并在必要时使用该工具
提供的曲线来优化天线位置；RF spectrum analyzer 工具可清楚地了解现场的频谱，并提
供规划无线系统所需的所有信息。

图 14 显示了射频电平的记录过程。该工具可指定系统中任意设备作为记录对象，可定义记
录时间，为信号添加标记和注释等等。 
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除此之外，软件还提供项目的保存和导入功能，以及固件更新功能 。例如，导入频率或频
谱扫描信息或通过 WSM 软件为所有发射机和接收机进行固件更新。WSM 与森海塞尔无线
产品组合的大多数型号兼容，因此也可以将其视作一个公共批量控制平台。

Sennheiser Control Cockpit 软件是用于麦克风阵列操作、控制和维护的核心软件系统，
可以从整体上掌控所有联网的设备。其设计思路与 WSM 一致，均可显示所有状态信息，
让多控制易如反掌。该软件需激活后才能使用，软件主界面见图 15 所示。 

如图，软件以百分比图示的方式显示了阵列中麦克风和电池状态。第一组为麦克风数据，
包含的麦克风数量、正常工作麦克风的数量、无连接麦克风数量，以及存在故障的麦克风
数量。第二和第三组为电池数据，分别显示剩余不同电量以及充电状态，各个量以红绿黄
三色显示其当前级别。这种批量管理方式非常直接，大体状况一目了然。这里需要补充说
明的是，实现网络充电，可以选择使用 CHG 70N-C/CHG 70N 网络充电器。

将设备添加到软件可选 mDNS 自动或手动方式。添加后的设备可以选择性筛选查看其属性，
最为直观的是，软件将以图标形式显示当前阵列中麦克风类型、剩余电量、设备信息，以
及位置等信息。见图 16。 
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性能参数
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试用
EW-DX 835-S SET 系统的发射机和接收机均配备 LED 指示灯（见图 17），根据灯光的颜
色来提示不同的状态信息。



接收机具备两个通道，每个通道均配备独立的 LED 来显示状态；发射机设有两个 LED。其中，
DATA LED（蓝色 LED）用于显示发射机和接收机的同步信息；LINK LED 显示无线连接状
态以及发射机的状态信息。LED 灯光规则见下表。

接收机和发射机操作非常简单，其控制项目对应位置见图 18 所示。 
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接收机可用的操作菜单相对较多，按照应用类型，可分为“通道设置”和“系统设置”两类，
见图 19。“通道设置”中，发射机可用的设置项目与接收机相同，因此参照下图即可。 

图中，通道 1/2 的设置项目完全相同，且部分设置项目与发射机通用。设置项目从上至下
依次为：Name（更改无线连接的名称），为设备命名，用于多麦克风阵列中设备识别；
Frequency（频率），用于设置相应频道的频率，发射机和接收机必须使用相同的频率才
可进行连接通讯；Gain（增益），设置来自发射机的音频信号电平，设置范围 -3 dB 至
+42 dB，步幅为 3 dB；AF Out，设置接收机音频输出端电平；Trim（修剪），调整所接收
到的音频电平；Low Cut（低切），低切滤波器设置；Cable Emul（电缆模拟），用于模
拟乐器电缆的长度，设置范围为 Off、Type 1、Type 2、Type 3；Mute Mode（静音模式），
设置所连接的发射机的静音开关功能，设置范围 Disabled（禁用）、RF Mute（RF 静音）、
AF Mute（AF 静音）；Auto Lock（自动锁），用于激活或禁用发射机的按键锁；LED，用
于设置发射机的 LINK LED 的亮灯规则；Sync Parameters（同步参数），可设定以上项目
中的哪些在接收机和发射机之间同步；Scan / Auto Setup 扫描频谱并自动设置频率；TX 
Software（TX 软件），用于显示发射机的软件版本。

“系统设置”可用的参数如下：Encryption（加密），开启 AES-256 加密，用于保护发射
机和接收机之间的无线通讯；Link Density（链路密度），用于可用频谱内的可用载体频
率数量翻倍。在标准模式下，以 600 kHz 间隔最多分配 146 个通道。开启高链路密度模式
后，可将间隔频率缩减到 300 kHz，以扩展通道数量（链接密度模式下最多分配 293 个通
道）；Network（网络），用于配置网络连接的设置；TX Update（TX 更新），执行发射
机固件更新；Auto Setup（自动设置），自动扫描频率设置；This Device（此设备），更
改设备名称，查看软件和硬件信息或将设备重置为出厂设置。该菜单下包含 5 个子设置项
目，依次为 Device ID（设备 ID），用于更改设备名称并在网络中显示；MAC（显示接收
机的 MAC 地址）；Software（软件），显示接收机的软件版本；HW Main/HW Front/HW 
Tuner，用于显示接收机主板的硬件版本；Reset（重置），将接收机重置为出厂设置。

从以上设置项目来看，使用率最高的当属“通道设置”。例如，用于前期信号处理的 Gain（增
益）、Trim（微调）、Low Cut（低切）等。这里尤其值得一提的是 Cable Emul（电缆模拟），
该参数用于模拟电缆的长度，从而影响麦克风拾音的音色。此外，接收和发射匹配的设置，如，
Name（更改无线连接的名称）、Frequency（频率）也是核心项目。一般情况下，在较小
规模的应用中，使用系统默认配置完全够用。如果用于较大型场合，尤其涉及到设备矩阵
的应用，配合“系统设置”中的 Link Density（链路密度），这两个参数才真正凸显其作用。
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在 RF 射频方面，系统可选手动或自动配置。建议优先选择自动设置，使用“系统设置”中
的 Auto Setup（自动设置）命令即可，该命令可自动完成设备的配对，便捷可靠，无需使
用者掌握射频相关知识。

整个试用过程非常顺利，EW-DX 835-S SET 套装开机后即可进入默认状态，无需任何设置
即可使用。图 20 显示了默认状态下接收机和发射机的配对情况。 

上图中，我只连接了一个发射机，从接收机显示信息上看，基础信息还是很完整的，如信
号状态、电池电量、配对频率、无连接通道状态、监听耳机状态，等等都有显示。如果小
型应用，完全可以不借助软件，仅通过接收机显示屏即可监控。

如果使用多个 EW-DX 835-S SET 套装，可以将其输出整合到调音台统一控制。接收机音频
输出部分提供了平衡 / 非平衡两组输出端口，可与任何设备兼容。

无线信号传输方面，根据我在室内实际测试情况来看，在任何房间（面积为 120 平），加
上墙体阻隔，其信号均能保持清晰，信号状态也是满格，完全满足一般规模舞台或开阔场
地使用。根据官方的建议，如果要进行更远距离的无线传输，可以选用 ADP UHF（470 - 
1075 MHz）和 AD 1800（1400 - 2400 MHz）两种外部天线。

此外，发射机设有静音开关，不使用麦克风时可以将其静音，而无需关闭电源。这就避免
了因关闭电源而产生的电流冲击声，试用中我反复关闭 / 开启静音开关，期间不会产生任
何噪声。
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可选配件

总结

L 70 USB 是适用于 BA 70 锂电池的双槽 USB 充电器，3 小时内可充满 100 电量。该充电
器还包括 NT 5-20 UCW 电源适配器，以及六个可更换国际标准插头。如图 21 所示。 

可以说，森海塞尔的 EW-DX 835-S SET 套装是其无线麦克风系列套装的一个缩影，其灵活
且强大的控制方式，以及良好的兼容性是专业用户所期望的。就迭代方面来说，从最初的
系统开始，森海塞尔就一直提供当前最好的技术，并保留一些经典应用。例如，无线系统
管理器（WSM）和 Sennheiser Control Cockpit 软件，以及 EW-DX 835-S SET 中经典的
森海塞尔 835 麦克风拾音头，这些足以给人带来深刻的印象。该套装适用于会议室、户外
演示或现场音乐等场合，是构成易于控制的设备阵列、高品质音频和无线传输的完美解决
方案。

适配电源与充电器通过 USB Type-C 端口连接，充电过程中由外部 LED 灯以不同颜色显示
当前电量。图 22。 

其颜色规则为：绿灯常亮，100 充满；绿
灯闪烁，当前电量大于 60；黄灯闪烁，当
前电量大于 20 ；红灯闪烁，当前电量为小
于 20；红灯常亮，充电系统错误。
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Austrian Audio 的 拾 音 创 意 ——
MiCreator Studio / Satellite 麦克风评测
作者：游君屹
原文：https://www.midifan.com/modulearticle-detailview-7577.htm

来自 AKG 的 22 名员工于 2017 年 7 月成立 Austrian Audio（奥地利音频）公司，成员涉及
管理、声学、电子、测试和测量、机械设计、射频 / 无线、软件和固件等领域，拥有丰富经验。
近些年，Austrian Audio 产品在国际中屡获殊荣。如，OC818 多种极性模式大振膜电容式
麦克风和 Hi-X55 监听耳机被宣布为第 36 届 TEC " 杰出技术成就奖 "；2022 年，Hi-X65 耳
机再次问鼎 TEC。本次评测的 MiCreator Studio 和 MiCreator Satellite 是 Austrian Audio
推出的 MiCreator 套装中的两款麦克风产品，同样是技术和创意的产物。见下图。

两 款 麦 克 风 有 着 相 同 的 拾 音 性 能，
MiCreator Studio 为自带声卡的 USB 麦克
风，有着更多的音频控制能力。MiCreator 
Satellite 为无声卡版本的麦克风，可通过
Link 接口与 MiCreator Studio 组成立体声
麦克风。两者可独立使用，也可配合使用。
支持连接手机、平板或单反相机，适用于
录音、视频拍摄、直播，或其它语音类应
用场景。
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随着远程办公、在线会议、游戏直播、音乐创作、手机视频等领域的不断发展，对高质量
麦克风的需求也在增加，使得手机外置麦克风和 USB 麦克风变得更有吸引力，这类产品可
以为用户提供更好的音频体验。同时，在实用性上也有着显著特征。如，便捷性（无需额
外音频设备，只需插入 USB 接口即可使用，方便快捷）、兼容性（能够与大多数电脑、平
板或移动设备兼容）、易安装（通常无需驱动，即插即用，对于非专业用户更加友好）、
功能丰富（某些产品内置降噪、信号增益、实时监控等功能）。

MiCreator Studio 和 MiCreator Satellite 符合上述的全部或部分特征。从功能分类上看，
两者均属于通用麦克风。即，适用于大多数电脑和移动设备，可用于语音通话、语音录制
等一般用途。而内置的拾音头又具有高保真音质，因此同样也适用于音乐演出、录音等。

MiCreator 是个比较有个性的麦克风产品。除了拥有复古的外观，其控制面板皮肤也可更换。
标配件中提供了基础线材、支架适配接头、简明用户手册，同时还配有两块磁吸面板。见下图。
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设备外观、构建质量与附件

外包装盒有着明显的 AKG 风格（见下图）。
盒体纸质看似轻薄，实际上还是比较坚硬
的。

包装盒内部分为两层。上层为随机标配件，
下层为麦克风主机。两者均放置在单独的
瓦楞纸盒内。见下图。



用户可以在红黑两色之间为麦克风面板配色。下图所示为 MiCreator Studio 前后面板分别
搭配了两种纯色，也可以为前后两面赋予不同的颜色，为使用带来更多新鲜感。

或者将前后面板完全去除，恢复其硬朗本色。（见下图）。

MiCreator 麦克风最吸引人的是其外观，拾音头部分采用了老式圆形悬挂构造。回顾 AKG
的产品，复古设计的麦克风不在少数，如 AKG C414 XLII、AKG D12 VR 等，它们的设计原
型均来自自家的经典产品。MiCreator 麦克风的设计显然是遵循了 AKG 这一传统理念。当
然，他们也是有创新的。例如，拾音头下方的底座是麦克风的机体，同时也是一个桌面支架，
其下方配有防滑垫和标准螺丝孔，既可以放在桌面上使用，也安装在第三方支架或搭配单
反相机的热靴使用。附带的 MCTA 螺母适配器可安装在带有 5/8 英寸螺纹的支架上使用。
见下图。
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另一个吸引人的地方是麦克风的壳体构建。
这是目前为止，这我见过的最结实的麦克
风。其壳体完全是铸造出来的，非常厚重，
具有军用级别设备的质量。下图是拆解后，
其内部的构造。

拾音头与机壳连接部分可调节俯仰角，以适应拾音角度。见下图。

拾音头部分有着同样可靠的构造，下图所
示。铸造成型的外圈厚重结实，内圈镶嵌
软橡胶悬挂结构，拾音头完全处于悬空状
态，有着不错的弹性，可缓解外部机械振
动给拾音头带来的影响，甚至可以手持使
用。
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可调性、技术性能与音频特性

MiCreator Studio 自带声卡，控制面板上相应也提供了一些控制功能。见下图。

MiCreator Studio 的正面（上图左）有一个三级麦克风增益开关。如果将其置于最低位置 
" 静音 "，开关上会出现一个明显的红色标记，此时麦克风在输入侧静音，这就是所谓的硬
件静音，不会向耳机发送麦克风信号，即独立于其他设备的静音功能。如果将开关设置在“低
（Low）”或“高（High）”时，麦克风信号会在 0dB 和 20dB 上定值增益，相当于常见
的 PAD 定值衰减。其作用是适应不同级别的声源，例如“高（High）”增益可用于比较安
静或动态小的信号，如口语或细腻的人声。而“低（Low）”增益则适用于大动态的声源，
如鼓、吉他、管乐器等。

面板上最大的旋钮用于耳机输出信号的音量调节，同时它也是声卡“工作状态 / 音量级别”
显示器。按下该旋钮，显示为红色，此时为声卡工作状态显示。再次按下旋钮，将切换为
绿色灯光，此时为音量级别显示。在音量级别显示模式下，LED 灯条将以 7 等份逐级显示
音量。顺时针旋转旋钮可增加耳机输出端的音量，逆时针旋转则减小音量。当音量完全减
小时，LED 条会闪烁，表示耳机输出已静音。见下图。

麦克风背面，提供有输入 / 输出接口，以及
USB 总线接口。值得一提的是，MiCreator 
Studio 有两组输出接口，其中第一个接口
还兼做线路输入，这意味着可以接入两组
耳机进行监听。
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当然，其最大的用途是与 MiCreator Satellite 组成立体声拾音系统，或者接入一个额外的
线路输入信号，通过接口上方的“输入阻抗”开关，可以匹配线路输入信号的阻抗。该线
路输入为 3.5mm TRRS 接口，产品标配中提供了一根 3.5mm TRRS 转 6.3mm TS 线，可
用于输入外部乐器。如吉他、键盘等。当然，也可以接入其它辅助音源，如手机播放信号。

MiCreator Studio 没有开关，通过 USB-C 总线连接电脑即可启动。如脱离电脑使用，可以
使用 5V 手机充电器为麦克风提供外部供电。麦克风启动时，LED 条上会动态显示红灯循环。

相比 MiCreator Studio，无声卡的 MiCreator Satellite 就简单很多。其机身上只有后面板
配有输出 Link 和 Out 两个接口（见下图）。

两者实质上都是输出接口，其区别仅在于接口的接线方式。从用途上讲，Out 用于连接耳
机进行实时监听。而 Link 则是将拾音信号输出给 MiCreator Studio，用于立体声扩展。也
可以将麦克风接入摄像器材或手机等移动设备录音。
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MiCreator Studio/Satellite 技术性能（引自官方测试数据）
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麦克风的整体性能不错，频响从 300 Hz -3kHz 平直。声音表现中性，高频特征丰富，近距
离使用时有近讲效应，这是指向性麦克风不可避免的物理特征。拾音灵敏度整体优秀，屏
蔽性能上以 2kHz 为基准，高于该频段的在麦克风后方屏蔽性能稍弱，表现为心型拾音头
典型特征。

下图显示了 MiCreator Studio 声卡部分前后两面的内部电路。图左为控制面板的电路，图
右为后面接口部分的电路。



声 卡 控 制 和 声 音 信 号 处 理 使 用 了
STC8G1K08 芯片。这是一种单片机芯片，
用于执行声卡的声音采集、数字信号处理、
数模转换以及控制接口控制等任务。见下
图。

麦克风增益控制（下图红框内所示）使用了两块 UTC MC4580 双路运算放大器。该运放芯
片不仅最适用于声学音频前置放大器和有源滤波器，同时也用于工业测量电路，具有无噪声、
高增益带宽、高输出电流等特点和低失真率。

接口，在系统中进行混音；3. 将两个麦克风连接起来，组成立体声拾音系统。见下图。

以上所展示主要功能的处理芯片有一个明
显特征，那就是原产地均为中国。

MiCreator 麦克风有一个主要卖点，即麦
克风背面接口面板上的两个 3.5 毫米接口，
该接口有三种用途：1. 用做两个耳机输出，
为两个人提供无延迟监听；2. 用作单个输
出，将外部音源或乐器接入“输入 / 输出”

USB 音频处理使用了 Cmedia cm7030 芯
片，该芯片有着较强的控制与管理能力，
支持音频输入和输出控制、数字信号处理
以及接口数据传输。这里主要用于接口和
连接项目与主机系统或其他外部设备进行
通信和数据传输。见下图。
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如图，通过 MiCreator Satellite 的 Link 接口与 MiCreator Studio 的 In/Out 接口连接，组
成立体声拾音系统。如开篇所说，MiCreator Studio 和 MiCreator Satellite 在拾音性能上
是相同的，两个型号均使用了相同的拾音头，这也为两者搭配使用提供了性能上的一致性。

上述三种用途是 MiCreator 麦克风设计的优势所在，也是它区别于其它 USB 麦克风的特殊
功能。很显然，这将是许多应用场景的理想选择。例如，在播客应用中，实现两个人共同监听。
或在采访中，将被采访者的麦克风插入 " 输入 / 输出 "，就可以控制两者之间的平衡，实现
监听和录音；独立音乐人也可以将吉他或其它音源插入 " 输入 / 输出 "，然后与人声混合。
更具实用性的是，MiCreator Studio /Satellite 搭配使用，实现立体声录音。
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使用体验与功能

MiCreator Studio /Satellite 操作简单，可以快速上手。相对于电脑或移动系统平台而言，
也是极其友好的，无论 Win/ Linux/ macOS / Android /iOS 无需任何驱动，即插即用。下
图显示了 MiCreator 麦克风在 Win 系统中的情况。

MiCreator 麦 克 风 在 DAW（ 示 例 DAW 为 Abletonlive） 中 支 持 MME/DirectX 声 音 驱 动
模型，声音精度位深 24bit，采样率范围为 22050 Hz -96000Hz，音频缓冲范围为 256 
Samples-11152 Samples，可以满足专业应用所需。见下图。



按照惯例，产品附赠了软件。下图为附赠的 Cubase LE 或 WaveLab Cast 软件。Cubase 
LE 是基于移动式多点触控音序器的紧凑版本，可以在 iPhone 或 iPad 上轻松录制、编辑和
混音。WaveLab Cast 则是适用于 Mac 和 Win 的音频制作和播客软件。

两款软件均来自 Steinberg，PC 端的 Windows 或 Mac 系统用户，使用附带的凭证代码在 
Cubase LE 和 WaveLab Cast 两款软件中二选一。移动端 iOS 系统在下载 Cubasis LE 后，
连接 MiCreator Studio 设备可以自动解锁内购功能。

MiCreator Satellite 可以作为外置麦克风
独立使用，也可以与 MiCreator Studio 组
成立体声麦克风。由于内部没有声音处理
和耳放电路，在独立使用时无法实时监听，
仅能在录音完毕后回放音频时，才能在耳
机输出端听到声音信号。但作为一款外置
麦克风，它的音质远比内置麦克风要好。
使用标配的 TRRS 线缆，可以将 MiCreator 
Satellite 连接至手机、平板电脑、笔记本
电脑、台式电脑或数码摄像设备上使用。
右图为连接苹果电脑使用。
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一些使用事项：

•	 MiCreator 麦克风支持两组耳机监听，但共用一个监听音量控制，为获得一致的听感，最
好选用两副相同类型或阻抗类似的耳机；
•	 如果在 "In/Out" 端接入额外的乐器或其它音源，有两种方法调节麦克风和输入信号的平
衡。方法一，按住音量控制旋钮 2 秒，LED 灯带进入红色模式，并居中显示，此时麦克风
/ 线路输入自动设置为平衡，两信号的音量处于相同水平；方法二，按下音量控制旋钮进入
红灯模式，向左旋转旋钮，使红灯位于极左，麦克风音量最大。向右旋转时，音量逐渐减小，
红灯位于极右时，麦克风为静音状态。



此时麦克风的输入电平和回放的输出音量都要在系统声音界面上调节。对于不支持 TRRS
输入的老式电脑，其麦克风输入和耳机输出通常是独立接口，此时可以借助标配的 Y 形
TRRS 转 TRS 线缆进行连接。

当然，MiCreator Satellite 的最大价值还是与 MiCreator Studio 组成立体声麦克风，相比
其它固定式拾音头的立体声麦克风，MiCreator 的自由度更高，可以按需组成 XY、ORTF、
NOS 等拾音制式。
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优点：

价格：

•	 音质出色的 USB 麦克风；
•	 分立式麦克风设计，对于拾音制式设定具有极大的灵活性；
•	 出色的制造质量；
•	 易于使用，并支持辅助输入，有着较强的扩展性；

•	 MiCreator Studio（$199）；
•	 MiCreator Satellite（$99）
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MIDI 的历史第七章：MIDI 协会 1983-
1985 年
出处：https://www.midi.org/midi-articles/midi-history-chapter-7-midi-associations-1983-1985
作者：THE MIDI ASSOCIATION
编译：梅古丽爱

1983 年的 MIDI——似乎可行，但前景如何？

在 MIDI 的历史第 6 章中，我们提到了 1983 年 NAMM 展上 MIDI 的首次演示。  

Sequential 公司声音设计主管约翰·鲍恩回忆道，他一直忙着制作 Prophet 600 的预设。
虽然已经测试过两台 Prophet 600 间的 MIDI 连接，但他们并不确定连接到 Jupiter 6 时是
否会成功。测试通过的那一刻所有人都非常激动。 

记录表明当时只有 5 家公司在研究 MIDI 技术——Sequential Circuits、Kawai、Korg、
Roland 和 Yamaha。下面是 1982 年 12 月的 Prophet 600 入门手册，从中可看到这五家
公司及其所对应的 SysEx ID（系统专用数据身份认证）。 



MIDI 背后的人们

1983 年，谁在主持 MIDI 的工作？

在第六章中我们还介绍了许多与 MIDI 相关的关键人物。 

戴夫·史密斯和约翰·鲍恩开发了带有远控键盘的 Prophet 5。

Oberheim 和 Roland 等公司开发了专有的控制协议，实现了旗下多个产品的互连功能。 

Roland 的梯郁太郎在 1981 年的 NAMM 展上向汤姆·奥伯海姆提出了通用合成器接口（USI）
的想法。 

戴夫和切特·伍兹在 1982 年东京的日本乐器展会上与四家日本公司进行会谈，并于 1982
年 10 月在 AES 上发表了关于 USI 的论文。 

罗伯特·穆格于 1982 年在《键盘》杂志上首次向大众公布了 MIDI。来自惠普公司的布莱恩·文
斯也与 Sequential 公司取得了联系。 

杰夫·罗纳为 Roland 工作，马库斯·莱尔则为 Oberheim 工作。 

研究中，我们发现当时参与 MIDI 开发的许多人都很年轻，这也让我们感到讶异。 戴夫·史
密斯和约翰·鲍恩当时才 32 岁，布莱恩·文斯 26 岁，杰夫·罗纳 25 岁，马库斯·莱尔 21 岁。 

自 1982 年的日本乐器展会以来，四家日本公司已经定期每月开一次例会超过近一年。  然
而直至那时仍还没有负责 MIDI 规范的官方组织出现。 而其他地方则更加松散，因为当时
只有美国的 Sequential Circuits 掌握着现有的 MIDI 规范的拷贝。  

1982 年夏，那时 Prophet 600 还在开发中。来自惠普的年轻工程师布莱恩·文斯参观了
Sequential Circuits 的工厂，并与约翰·鲍恩及 Sequential 公司讨论 MIDI 规范。  

布莱恩毕业于加州理工州立大学。他的第一份工作和戴夫·史密斯、唐·布克拉类似，是在
航空航天行业为休斯飞机公司工作。 

由于有着在当时最先进的计算机公司惠普工作的背景，他立即理解了 MIDI 的巨大潜力 。
他和约翰·鲍恩开始考虑如何推广 MIDI，他们认为除了乐器公司之外，他们还需要计算机
公司的帮助。 戴夫·史密斯没有过多参与 MIDI 的推广工作，相比于会议和委员会，他更愿
意专注于设计新产品。  
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在 1983 年 1 月 NAMM 展上公开演示 MIDI 技术后不久，Sequential 开始收到个人和公
司的电话和信件，他们来咨询有关 MIDI 这个新鲜事物的信息。 由此布莱恩和约翰构建了
MUG（MIDI 用户群 MIDI Users Group ）。  

下面是 MUG 创始目标的拷贝，可以看到其涉及的范围很广；包括回复所有关于 MIDI 的信
件（是的，信件——那个年代还没有互联网和传真机）、向任何有需求的人提供 MIDI 规范、
分配 SysEx ID、并维护一个包含所有用户姓名和问题的数据库。 

布 莱 恩 很 快 意 识 到， 由 于 已 经 有 一 个 MUG 存 在（Macintosh 电 脑 用 户 群）， 他 们 的
组 织 名 称 需 要 做 出 更 改。 最 终 确 定 将 其 命 名 为 国 际 MIDI 协 会（International MIDI 
Association），简称 IMA。 有布莱恩这样来自计算机行业的人参与到 MIDI 发展中可谓意
义重大，就在 1983 年 NAMM 展上 MIDI 面世的同一个月，Mac 电脑出现在了《时代》杂
志的封面上。 

作为一位合成器爱好者和工程师，布莱恩于 1979 年毕业于加州理工州立大学圣路易斯奥比
斯波分校，随后搬到了旧金山湾区。当时许多先锋的合成器公司都在这里设计最新的音乐
产品。布莱恩与许多设计师和工程师成为了朋友，包括 Sequential Circuits 的约翰·鲍恩
和戴夫·史密斯（MIDI 规范的编写者）。布莱恩于 1983 年组建了首个名为国际 MIDI 协会
的 MIDI 用户群，该用户群也是 MIDI 发展最初几年内 MIDI 1.0 规范的唯一发布源。

——NAMM“口头史”采访

① MIDI 用户群 MIDI 委员会提案
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② 1983 年 1 月，《时代》杂志封面

③ 1983 年，日本 MIDI 标准委员会在日本注册了
MIDI 标志的商标

NAMM 国际音乐音响展
芝加哥，伊利诺伊州
1981 年 6 月 18-21 日

日本 MIDI 标准委员会（JMSC）成立
日本，东京
1983 年 6 月 29 日

布莱恩参加了 1983 年的 NAMM 展，并在
Sequential Circuits 的展台上进行 MIDI 和
国际 MIDI 协会的推广工作。

这里有一张布莱恩于夏季 NAMM 展举办地
麦考密克会展中心所拍摄的，NAMM 展常
客艾迪·范·海伦的照片。 

日本人在 MIDI 和协会方面的做法更加组织
化、正式化。  

日本电子音乐产业协会（JEMIA）成立于
1976 年，是一个包括 Yamaha、Roland、
Kawai 和 Korg 等厂商的专业协会。 

1983 年 2 月， 就 在 1983 年 NAMM 展 结
束一个月后，日本成立了 MIDI 标准联络委
员会，同年更名为日本 MIDI 标准委员会
（JMSC）。 

到 1983 年 10 月，JMSC 已有 28 家公司和 24 名个人参与，并定期向所有成员通报 MIDI 1.0
规范的更新。 

1983 年 11 月，JMSC 在日本市场获得了 MIDI 的商标



日本方面不仅仅将 MIDI 当作一种技术规范，
更将其视为一种商业策略。 

日方的进展与世界上其他地区形成了鲜明对
比。当时 IMA 还仍在努力满足 == 向世界解
释 MIDI 是什么，而 MIDI 制造商协会（由为
日本公司工作的杰夫·罗纳主导）则距离成
立正式还有 2 年时间。 
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罗伯特·穆格的《键盘》杂志文章
什么是 MIDI，它意味着什么？
1983 年 7 月

罗伯特·穆格于 1983 年 7 月的《键盘》杂
志上撰文，成为首位深入探讨 MIDI 的人。  
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IMA 主席罗杰·柯莱 

④ 罗杰·柯莱与罗伯特·穆格于 1984 年冬季 NAMM 展期间举行的
第一届（也是最后一届）MIDI 发展委员会大会上相识。

是时候向大家介绍另一位参与了 MIDI 早期发展，特别是 IMA 组织发展的人了。 

几乎所有受访者在谈及罗杰·柯莱时都不得不停下来思索片刻，随后说些像“罗杰是个与众
不同的人”或“罗杰非常善于推销（主要是自我推销）”的话语搪塞过去。 



罗杰当时正在为 Prophet 5 和 Rhodes 的
Chroma 合成器发展用户群，这使他得到
了参加 IMA 的机会。当他听说有一个 MIDI
用户群时，他看到的是一个抛头露面的大
好机会。
 
罗 杰 参 与 了 1983 年 IMA 的 建 立， 但 在
1984 年 11 月离开了该组织。

受访者们都不知晓罗杰·柯莱离开 IMA 之后
的事情，如若有人知悉，请与我们联络。
电子邮箱：info@MIDI.org 

以 下 是 IMUG（ 国 际 MIDI 用 户 群） 向 对
MIDI 感兴趣的公司和个人做出的首次回复，
IMUG 在不久后便更名为 IMA。 

你可以看到 IMUG 的目标有多么宏大（但
也许不太现实），比如建立一个测试实验
室用于在发货前测试所有的 MIDI 产品，或
是建立每个使用 MIDI 的人的数据库。 
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梯郁太郎加入 IMA
1983 年 9 月 27 日

IMA 与 JMSC 之间的通信
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在 1983 年 6 月 NAMM 展 结 束 后， 国 际
MIDI 协会和日本 MIDI 标准委员会之间进
行了一些重要的沟通。 
 
值得注意的是，Matsuki 先生表示日方强
烈坚持： 

•		MIDI 应对公众保持开放
•		日本 MIDI 协会和国际 MIDI 组织应该就
规范的任何变更达成一致

•		MIDI 组织的落实需要依靠各家厂商共同
承担此份责任 

有趣的是，40 年来 MIDI 一直在这样的基
本原则下持续运转着。 
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IMA——我们对发展前路仍不甚
确定。

在 IMA 与 JMSC 沟通的过程中，他们也提

出了一些雄心勃勃的计划。但至少在他们

的成员手册中，IMA 坦诚道：“我们对发

展前路仍不甚确定”。  

IMA 制定了许多计划，包括 MIDI 发展委员

会（MEC）、MIDI 数据库、IMA 网络以及

举办一年一度能够”将所有 MIDI 相关产品

集中展现”的大会。   
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⑤ IMA 成员手册第 1 页

⑥ IMA 成员手册第 2 页
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MIDI 发展委员会
1984 年 1 月
冬季 NAMM 展，安纳海姆

苹果公司和卢卡斯影业加入 IMA
1984 年 2 月

MIDI SOFT'84 
于湾区举行的为期两天的活动
1984 年 5 月 24-25 日

⑦ 罗杰·柯莱在安纳海姆的万豪酒店展示 MIDI 发
展委员会的投票结果

国际 MIDI 协会成立了一个 MIDI 发展委员
会，成员包括来自 Oberheim 的安妮·格
雷 厄 姆（Anne Graham）、Big Briar 公
司 的 罗 伯 特· 穆 格、 柯 特· 西 蒙 斯（Curt 
Simmons）、Yamaha 的吉姆·斯梅德尔（Jim 
Smerdel）、Sequential Circuits 的约翰·鲍
恩以及 IMA 的布莱恩·文斯和罗杰·柯莱。 



MIDISOFT'84 是一次为期两天的会议，主要议题为当今音乐领域最热门的话题——MIDI 的
未来发展。

MIDISOFT'84 将在著名的旧金山马克霍普金斯酒店召开，音乐软件开发相关的诸多行业人
士齐聚于此。我们致力于为 MIDI 这个新事物的标准和实践提供一个开放的讨论环境。

MIDISOFT'84 的主要目标是成立 MIDI 软件标准委员会，并向开发者和终端用户推广音乐
软件和 MIDI 技术。¬

已确定的演讲者和主题：

杰伦·拉尼尔（Jaron Lanier），电子游戏《月尘 MoonDust》开发者
演讲主题：MIDI/ 音乐软件与消费者市场
艾伦·马尔（Alan Marr），软件开发者，卢卡斯影业 
演讲主题：音乐软件中图标和符号的使用与开发
查尔斯·戈德法布博士（Charles Goldfarb），IBM 首席分析师
演讲主题：音乐数据库相关格式和标准化建议
罗伯特·巴坎斯（Robert Barkans），DOCUPRO 公司顾问

——国际 MIDI 协会
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1984 年 11 月的英国音乐杂志《Electronics 
and Music Maker》 中， 有 一 个 对
MIDISOFT'84 大会相当准确的总结： 

MIDIsoft

5 月，在旧金山的一家酒店中，IMA（国际
MIDI 协会）举行了为期两天的 MIDIsoft 活
动，我们也就此得到了一些反馈。鉴于这
是一次收费会议（IMA 成员 35 美元，非成
员 60 美元），因此 219 人的出席人数可以
说非常不错了。此类活动的主要问题在于，
会上的一切最终都取决于厂商的支持；不
幸的是，厂商方面只有 Korg、Kurzweil、
Oberheim 和 E-mu 派出了代表。除 Korg
外，其他都是较晚进入（Kurzweil 和 E-mu）
或勉强加入（Oberheim）的公司。



尽管如此，在两天的各种问答环节中也传达出了这样的信息：
（a）大多数与会者都是出于严肃的软件问题出席的
（b） 他 们 专 注 于 克 服 MIDI 存 在 的 明 显 的 局 限 性（ 并 行 ACIA（ 异 步 通 信 接 口 适 配 器
Asynchronous Communication Interface Adapter），与存储映射声音发生器结合使用等
实际问题）
（c）许多与会者认为厂商对此并不感兴趣。

奇怪的是，大多数预定的演讲主题与 MIDI 都有点脱节。例如，加雷斯·洛伊博士的演讲主
题是其在加州大学圣地亚哥分校计算机音频研究实验室所开发的软件（运行在体积相当大
的微型计算机上）；DocuPro 的罗伯特·巴坎斯的主题则是如何写好说明书；查尔斯·戈德
法布博士则在谈论音乐数据库；卢卡斯影业的艾伦·马尔则在探讨使用某种恶名在外的音频
信号处理器创作电影配乐时，其界面图形和图标相关的话题。

总之，大家说了很多也讨论了不少，但仍对接下来的发展方向感到迷茫。

显然，这时需要一个客观的 MIDI 标准仲裁者现身，而 IMA 似乎有着担任这一角色的良好基
础。但我们该如何说服这么多大厂商，告诉他们我们并不是一帮想从容易上当的公关部门
得到免费赠品的小丑呢？我认为这条路将会走得极为艰难。此外，各大公司，如 Roland、
Yamaha、Sequential Circuits 等还在计划着在即将到来的 NAMM 展上召开各自的会议。
当然，当时的 IMA 并没有受到他们的邀请。

——《Electronics and Music Maker》，1984 年 11 月
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动乱年代的 MIDI
《键盘》杂志
1984 年 6 月

MIDI 的开发过程可以说非常之短，且是在两个不同的地方（日本和美国）同时进行的。横
亘两者之间的是广阔的海洋的语言不通的障碍，更别提当时没有传真机也没有互联网了。
但是，在计算机行业自身还处于起步阶段的情况下，来自软硬件不同背景的大量公司竟然
如此干脆地加入了 MIDI 的开发当中。

开发道路的崎岖不平是必然的，比如说：各家以不同的方式实现了琶音器的开发，但一些
从键盘起发送音符，另一些则从琶音器起进行音符发送。弯音的实现方式同样五花八门。
著名的 DX7 键盘（首批 MIDI 乐器中的成功产品之一）的 MIDI 力度范围最高只到 100，所
以可能通过自带键盘演奏时声音会很好，但是使用别家公司的外部 MIDI 控制器时演奏效果
可能就会很糟糕。 

1984 年 6 月的《键盘》杂志指出了所有这些问题。（请查看附件：MIDI 的历史第七章：
MIDI 协会 1983-1985 年 \Turmoil-in-MIDILand_Keyboard_Jun1984.pdf）



MIDI 制造商协会会议
冬季 NAMM 展 
加利福尼亚州，阿纳海姆市
1985 年 2 月 1 日 -3 日

MIDI 制造商协会首次公开会议
夏季 NAMM 展 
路易斯安那州新奥尔良
1985 年 6 月 24 日

在来年的 NAMM 展上，大型厂商们聚在一起制定了一项战略，以确保 MIDI 在未来几十年
内能够保持稳定并持续发展下去。   

在 这 次 会 议 上， 杰 夫· 罗 纳 提 议 组 建 MMA（MIDI 制 造 商 协 会 MIDI Manufacturers 
Association）。新的 MMA 和现有的 IMA 达成了合作协议。鉴于罗杰·柯莱离开了 IMA（此
前他对厂商抱有敌意），MMA 和 IMA 之间的协议达成过程也更为容易一些。  

MIDI 协会首任主席杰夫·罗纳在他的文章
《MIDI——台前幕后》中详细记录了那次
会议的细节。   但他记混了一个小细节。  
他正确记下了 NAMM 展的举办地点（谁能
忘记那次新奥尔良 NAMM 展的炎热），但
年份不正确。NAMM 展只在新奥尔良举办
过一次，那次是 1985 年而非 1983 年。

在此再次对所有帮助 MIDI 发展的人事物表示诚挚的谢意！
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Midifan 专 访 Arturia CEO：
我们想要更好地服务中国用户

作者：Dark$ide

Arturia 的创始人兼 CEO Frederic Brun 到访上海乐展。趁此机会，Midifan 找到 Frederic 

Brun 先生进行了一番交流。

Arturia 的产品囊括软件合成器、鼓机、模拟合成器、数字合成器、MIDI 控制器、音序器和

移动应用程序。相信大家对这家既做软件，又做硬件，还做声卡的公司充满了好奇，于是

我们与 Frederic Brun 先生聊了聊，更深入了解这家来自法国的公司，以及他们未来在中国

的一些计划。
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采访视频：

M：Arturia 有很多的插件和硬件产品，大家都会好奇 Arturia 到底是
一家什么样的公司呢？

点击观看视频（https://v.qq.com/x/page/j35123rdd0a.html）
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以下 M 代表 Midifan，F 代表 Arturia CEO Frederic Brun（右）。

F：大家好，Arturia 诞生于 1999 年，怀揣着一个愿景：科技会让所有人都能做音乐 — 无

论你的经济能力、是否懂乐理知识，你都应该拥有创作音乐的能力和权利。我们从公司的

诞生之际就在为此奋斗。

我们从软件开始，然后我们也开始做控制器和合成器，现在也有声卡产品了。值得一提的是，

我们的产品都在法国设计。

https://v.qq.com/x/page/j35123rdd0a.html
https://v.qq.com/x/page/j35123rdd0a.html
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F：我们认为音乐人在电脑上能够使用这些传奇的声音是很重要的，例如经典的合成器音色，
或者经典的键盘音色，甚至说小提琴的音色。要重现这些音色的细微妙处，除了物理建模
或模拟建模，没有别的好的方法。这就是为什么我们仍然在这样做我们的软件。

但我们现在不止做软件乐器，我们也做软件效果器，我们有 V Collection，我们也有 FX 
Collection，我们还有 Pigments，所以现在我们不同的产品非常多。

在有些情况下，可能是声音的品质更好，跟原版乐器音色的差异更小，也可能是我们有额
外的功能，可能是产品界面的设计，也可能在于我们的软件能和我们的硬件无缝结合 — 这
是我们尝试做到的一点。

我们也对声音设计非常重视，我们拥有由职业声音设计师制作的高级预制音色。
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M：我们知道 Arturia 有很多合成器插件，尤其是那些复刻经典合成器
的插件，相信很多朋友都在用。所以想大家应该都会想知道的是：市面
上已经有很多复刻经典合成器的插件，为什么 Arturia 还想做呢？

所以跟其他相似的产品比 Arturia 产品的区别之处在哪？
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F：对，我们认为我们可以做的更好。Serum 是一款很好的波表合成器，我们实际上做了
更多的合成方式，里面还有虚拟模拟合成，也有粒子合成引擎。

合成音色的基本方式也不同，在 Pigments 里调制声音的方法也不一样，我们觉得这样的
设计更加人性化，更快捷，两者整体的声音也有一些区别。

Pigments 是我们自己对如何做一款现代软件合成器的解读，当然 Serum 也非常棒。

M：Arturia 有一款插件产品叫做 Pigments，它是一款很受欢迎的波
表合成器，很多人会拿它跟这个 Serum 作比较。所以我们想问一下，
为什么在有了 Serum 之后，你们还想还会想要出一款波表合成器？它
跟 Serum 有什么区别？

M：Analog Lab 能无缝结合 MIDI 控制器和插件，让它们能一同组合成
一台乐器，这样大家在用 MIDI 键盘时就像是在用硬件合成器一样。所
以你们是怎么有了这个想法的？因为这十分复杂。



F：对的。因为当时我们在做软件，同时在做经典硬件合成器的软件复刻。我们非常喜欢这
些产品，后来我们也开始做硬件了。我们做了一些硬件合成器，然后我们开始思考，如何
把这两者的优点结合起来：我们想要软件与网络的优势，也想要硬件的精华，例如物理的
响应和操作，所以我们有了结合硬件与软件的想法，来真正提供类似于传统硬件合成器的
完整体验，但以更低的价格做到 — 这就是我们如何开启 Analog Lab 和对应硬件控制器这
个项目的。

也 许 我 也 应 该 提 到， 很 快 我 们 就 会 发 布 一 款 免 费 版 的 Analog Lab， 叫 做 Analog Lab 
Play。这是一个很好用，很简洁的版本，很适合中国以及其他地区的用户试用我们的产品。
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F：对，会有合成器音色。音色更少，但是免费。

F：当然会的，我们已经在做一些其他的乐器，例如钢琴，铜管乐器和弦乐器。

我们也在研究一些新的合成器产品，比如新的生成式效果器。

我 们 有 一 些 很 智 能， 很 有 创 意 的 软 件 效 果 器， 比 如 Efx FRAGMENTS， 或 者 是 像 Dist 
COLDFIRE 这种效果器。

我们正在扩张、超越我们知名的、传统的软件产品。

F： 通 过 研 发 复 刻 软 件， 我 们 了 解 了 关 于 硬 件 的 很 多 知 识， 这 样 的 知 识 在 开 发 像 是 
PolyBrute 这样的产品时非常有用。还有 MatrixBrute，DrumBrute，这些都是基于很多在
软件重建时对硬件的分析而研发。

M：免费版本也会包括合成器音色吗？

M：我觉得会有很多人期待的是，Arturia 现在已经有了很多经典合成
器的复刻，所以很多人很好奇 Arturia 以后会做更多不一样的软件产品
吗？

M：我们知道 Arturia 在创业一开始是做的软件合成器，但之后你们也
做了硬件合成器。所以我们想知道一家做软件的公司来做硬件合成器会
有什么不一样呢？
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F：我们希望更加关注、支持中国客户，我们会有更多我们认为更加贴合中国市场的产品，
像是控制器和软件。比如新的 MiniLab 非常成功，能与 Analog Lab 很好地结合。所有的
控制器，像是 KeyLab，KeyLab Essential，我们认为会越来越贴合中国市场的需要。

M：中国用户在使用、购买和下载插件的时候都会有一些问题。Arturia 
会不会为中国做一些本地化呢？您能分享一些 Arturia 在中国的下一步
计划吗？



我们也想要把更多服务带进中国，现在我们正在准备一个中文网站，未来我们会有更多中
国的支付方式。现在我们没有支付宝，我们想要改变这一点。我们在中国部署了用于下载
和授权的服务器，但现在还有一些细节问题需要修复。

我们会有越来越多的人力资源投入，我们在中国也有员工了，所以这个市场对我们来说很
重要，中国客户对我们来说十分重要。

我们正在一起走向一个更美好的未来。
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F：有的，我们正在开设一些体验网点，会跟更多的线下店铺合作，我现在没有具体的名字，
但是我们在努力扩张线下零售店铺的数量。

关注 Arturia 微信公众号 关注 Arturia B 站

M：现在国内的用户有机会线下体验 Arturia 的产品吗？

关注 Arturia 社交媒体账号，第一时间获取最新产品动态：
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关注 Arturia 小红书
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扫描二维码
下载 Midifan 电子杂志 App

支持 iPhone、iPad

 我们关注电脑音乐
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